








الناشر كان المعارف حت 4# ١51‏ كو رنيش الئيل - العاهرة ج 7 


اا 
الع نا 


مبادى اباسة 


تعتمد السين) » كفن ا وتخارة + اعنياداً أسناسيًا' عل «التصوير 
السجان ١‏ والتصر ‏ اسن بدرره سيد عل اعدة امكافات 
وانبراعاتك متعاقية . 1 الببا الانسان عبر القرون الستة الأخيرة » 
وإن كانت جميعها قل قورت واتبجهت إلى الصيغة الهائية للتصوير 
السينمانى كا هو معروف حال منل وار بر القرن الماضى فقط . 








التضور 

كان الاكتشاف الأول فى هذا الطريق على يد الفنان الايطالمليوناردو 
دافنشئن ١5١١9 - ١555١‏ ) عندما توصل إلى ما ساه ب ١‏ الغرفة 
المظلمة 0 . كان _دافنثئ أول من ارسى فكرة انه إذا كان هناك نفب 
صغير ى حائط حجرة ماء فإن الضوء الداخل من هذا الثمَب » ف يوم 
مشمس ». يعكس على الحائط المقابل صورة مقلوبة لكل ما يبدو ف 
الخارج . والة التصوير اليوم تقابل غرفة دافنشى المظلمة » وعدسما تقابل 
النقا العديا: 

تم جاءت الخطوة الرئيسية التالية عندما توصل شولز ى عام 75/ا١_‏ 
الى المادة الحساسة الى تسجل الصورة ء اذ اكتشف أن أملاح الفضة 
غير كسان عندما تسقط علهما أشعة الضوء  .‏ وغعت نحخارت التصوير 

ا 


3 

الضوق الأول بوضع طبقة رقيقة من املاح الفضة على ألواح من | 1 
م من الرجات” ١‏ 

وق 110/7 بدأ مييريدج تجارب التصوير المتلاخق على الواح منفصلة 
لتسجيل حركة الإنسان والحيوان على مراحل متتالية » وتبعه كثيرون فى 
هذه التجارب ء فى دول محتلفة. وق ١684‏ توصل إيستمان إلى 
استخدام شرائط السليولوز المرنة كقاعدة لأملاح الفضة بدلا من 
الا لواح عق اغراض ن التضوير . وق 91م١‏ ميك توماس أديسون ال 
التصوير السينانى . وى 146 قدم الأخوان اوجست ولوس مير أول 
عروض سينائية شاهدها الجمهور العام . 








استمرار الرؤية 

إن التصوير السينالى > إلى رجانت: اعتياده غل, اكتشاف حساسة 
املاح الفضة للضوء ,واخبراع القاعدة المرنة ها من السليلوز , 
أماسا على ظاهرة هامة/ى الانسان دآ إدرا كها عام ١/575‏ » هى ظاهرة 





استمرار الرؤية . 

تعى هذه الظاهرة أن عبن الإنسان 0 رؤية صورة ما لمدة 
جزء من الثابية بعد أن تزؤل هذه الصورة من هاف . وعلى هذا فاذا 
< ا عدداً من الصور أمام أى انسان » قُّ تتابع سر يع ؛) وحصت 
تسجل كل صورة منها تغيراً طفيفاً فى الركة عن سابقتها » فإن عين هذا 


5 
الانسان ترى هذا التغيير و كاله حركة تصلة دون أى فاصل بيما » حيث 
إنها تستمر ى رؤية كل صورة بعد اختفائها من أمامه وأثناء فترة حلول 
الصورة التالبة محلها وهكذا . 
اليم تعتمد اعتماداً اساسا عل ظاهرة استمرار الرؤية أن الفيلم 
السيتياق فى الواقع عبارة عن مجموعة متت لية من الصور المنفصلة ٠‏ كل 
مها عبارة عن صورة فوتوعرافية ابتة شفافة : تختلف قليلا فيما تسجله من 
حركة عن ما بقتها.. لوكلا .نذا حرشا هذه لالع و راجن االرة الجر 
السينانى وبنفس معدل سرعة تصويرها » فإها تبدو أمام عين. الاإنسان 
وكانها حركة طبيعية متصلة لا يتخللها اى ثبات اوانقطاع . 





مقاس الفيلم السنات 

يجب أن نلم هنا بالمقاسات الختلفة للفيلم السينمانى » حيث ان لكل 
مقاس منها الاته ومعداته الخاصة » من, تصوير وتحميض وطبع » ومن 
إعداد وتركيب وعرض سينانى . والمقصود بالمقاس هنا هو عرض 
الشريط ستاك" ْ 

وأهم هذه المقاسات ا ثم رملييرا) ء وهو المماس 
الشائع الاستعيال فق دور العرض العامة ىق ع إنحاء العام .. وهناك 
أيضاً مقاس أعرض هو ١7م‏ ؛ ومقاسات آخرى اصغر هى 15م 
ودرة ثم ومثم وأخيراً سوبر 8 ثم . 








مقاس 6 ثم 
٠‏ هو الممفاس الذى استقرت عليه ضصناعة السبتيا فنك ١89‏ . وقهة 
حيط بشريط الصورة صفان من الثقوت الى تستمر على جانبى الشريط 
23 سههما . سحب الف 2 مساره سواء اثناء التصوير او العرض : ولضيان 
تشبيته أمام نافذة الضوء فى كلا الحالتين . وتقابل كل صورة 4 ثقوب من 
الثقوب الجانسة 5 وتصل ابعاد كل صورة أيام | سن يي الصامتة الى حوالى 
14 8*5 ثم ٠‏ وعيدها إلا استخدام شريط الصوت البصرى إلى جانب 
شربط الصورة 5 ابتداء من عام 71 5 ١‏ : 5-0 الصورة قلمالد لتصبح 
5< 15,0 ثم محافظة على نسبة 4 : " ( نسبة العرض إلى الارتفاع ) . 
ل 1 





مقاس 7٠١‏ ثم 

بدا تطبيقه عام ه9١‏ فى فيلم ١‏ اوكلاهوما ) وتصل فيه أبعاد الصورة 
اكوا 80 2110م وتقايل كل صورة يه ثموت من التمودت اسيم 
ويقل استخدامه تدريجيا الان . 





مقاس ١١‏ ثم 
قدمت شركة كوداك هذا المقاس لأول مرة عام ١97‏ لخدمة 
ا هواة » ولكن سرعان ما استخدمه امحترفون فى أغراض ختلفة مثل تصوير 





مقارنة بالمقاسات الفعلية بين الشريط السيئالى من مقاس ه#ثم إلى الهين وبه شر بط صوت 
واحد . والشر بط من مقاس ٠/اهم‏ إلى اليسار وبه " مجارى صوت مغناطيسية أمام الأسهم . 
(رسم الزلف ) . 


/ 
الجرائك السينهائية والأفلام : التسجيلية والعلمية ء وى أغراض التليفزيون 
تعد ذلك ايل شاك أرضا بعض الأفلام الروائية التجارية الى صورت 

أصلا على مقاس 15 ثم ثم تم تكبيرها إلى.مقاس 0" مم عند طبع نسخ 
0 العام . وتصل ابعاد الصورة فى هذا المقاس 000 
_تقريباً . وهذا الشررط صفان من الثقوب على الحانيين فى حالة الفيام 
"لطامت أما فى حالة الفيلم الناطق فيحل شريط الصوت البصرئا حل 
الثقوب أن الجانيين فقط .. وق كلتا الحالتين تقابل كل صورة ثقباً 

واجدا من التقوف) لطا 12 ظ 





مقاسات 8 ثم و86 ثم وسوير / ثم 

للهواة فق . وإن كان مقاس ‏ هرة تا قل احتى تقريبا مت 
الاسواق ٠»‏ باسخناء فرنسا . وهناك محاولاات للاستفادة من مقاس سو 
4م فى بعض الأغراض التجارية وف التليفزيون » إلا أن صغر صورته 
حك من التوسع فى ذلك . 


تنويعات أخرى 
هناك تنويعات عديدة اعتمدت على م م مم : 4 0 هذا كان 
١ 0‏ يمي 000 
قدت +5 سكت 010 
سكوب ع 0 الشاشة العريضة والفيستافيزيون والتك: 








مقارنة بالمقاسات الفعلبة بين الافلام السيئائية امحتلفة من المفاس الضغير . وهى من اليسار على 





ددنت مقاس 15 ثم ناطق ١‏ 15 ثم صامت . 4,8 م ناطق . 4,8 ثم صامت ٠‏ سوبر 8 ثم 
ناطق : 8 ثم عادى صامت . والسهم يشير إلى شريط الصوت فى كل حالة . (رسم اللؤلف) . 


١ ٠ 
وخلافها . وتهمنا مها ى. هذا ألخير حالة السينيا سكوب فقط'.‎ 
٠ ويعتمد نظام السينها سكوب على التصوير على مساحة 77 18 ثم‎ 
من الفيم مقاس ه” مم ء بعدسة تضغط الأبعاد الأفقية فقط إلى‎ 
النصف . وعند العرض يتم استخدام عدسة تقوم بالمهمة العكسية » أى‎ 
تفرد الأبعاد الأفقية فقط إلى الضعف » وهكذا تعود الأشكال إلى نيما‎ 
الحقيقية + ولكن تضبخ “الصورة عل الشاشة نتسبة م : © تقريباً بدلا من‎ 
؛ : * وكان أول فيل طبقت فيه هذه الطريقة هو فيلم «الرداء» عام‎ 
. ١5861 





الة التصو بر ظ السمناى 


عندها بيدا المصور السينائى عمله فان أهم ما يشعله هوران تعر 
على الة التصوير ( الكاميرا ) التى سيعتمد عليها » وأن يدرس جيدا 
اجزاءها امختلفة » حتى يحصل منها على أفضل نتيجة ممكنة » مستغلا كل 
ما تقدمه له من إمكانات ومزايا ٠‏ وحتى يمكنه بعد ذلك أن يركزاهتيامه 
عل الجانب الخلاق من مهنة. التصوير السيتاقق . 


الحركة المتقطعة 

إن حركة الفيلم داخل آلة التصوير السينائى هى التى تميزها عن آلة 
التصوير الثاتت١.‏ ولك شت يثبت الفيلم الناء لحظة تعريض صورة وابجدة 0ه 
. للضوء » ثم يتحرك بسرعة لكى تحل الصورة التالية محلها ويثبت يليت العيام عرة 
أخرى وهكذا ٠‏ فإننا نحتاج إلى توفير حركة متقطعة فى بعض أجزاء آلة 
اللصوير ء إلى جات جاحتنا إلى ستركة. متصلة بف أجزاء لحري 

وتعتمد آلية الحركة المتقطعة 1 خطاف سحت لفيم إل أسفل 
وأوح ضاغط 10 خض ا الاحيان غ1 مسامير ديت نثبيت . ويدخل 

الخطاف فى أحد ثقور تقوب الفيلم ا عل أحد 0 اثناء حك ظ 
' الضوء عنه » ويسحبه إلى أسفل بمقدار صورة :واحدة بالضبط » ثم 
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بكرة التغذية 
الفيلم 


مكان التعريض 








ناقذة الضوء 


3 | التصوير 
2 ظ 


شكل يوضح مرور الفيلم داخل آلة التصوير 


١ 

ضحت سبحت الحلاف من الثقت ويرتفع إلى أعلى لكى يسحب الفيلم مرة 
أخرى مقدار صورة واحدة وهكذا . وعندما ينسحب الخطاف من الثقب 
فإن اللوح الضاغط هو الذدى بحافظ على ثبات الفيلم أمام نافذة الضوء 

اع ل رين الصورة » كما تبرز مسامير التثبيت لتدخل قى ثقو 
1 مزيداً من ضيان ثبات الصورة » 9 تنسحب إلى الوراء عندما 
بدخل الخطاف فى ثقب جديد ليقوم بمهمته فى سحب الفيلم . 

وتستازم الحركة المتقطعة أن يكون الف مرتخيا خلال دورانه » بحيث 
لا تسبب له حركة السحب مسافة صورة تراحلة 6 ثماته باللوح الضاغط 
ومسامير التثبيت 5 السحب ثانية وهكذا » اى جهد أو عمزق . .ولضمان 
هذا الارتحاء توجد عجلتان مسننتان لتوفير خيتين من الفيل » احداهما 
قبل مرور الفيلر 0 اللوح الضاغط وخخلف نافذة الضوء » والثانية بعد 
. مغادرة الفيام ليذه المنطقة مباشرة . 

واذا كانت الحية اصغر مما يحب فاخي لن متصرل امهزات ( النخعات ) 
الى يتعرض لما 0 نتيجة الحركة المتقطعة . واذا كانت الخية أطول هما 
بحب فاعها ستتدتاء باالجدار الداخلى لآلة التصوير وتسبب عدم ثبات 
لفيم أثناء مسيرئه وربما خخر بشته ا 











سرعة ال التصوير 


4 
التصوير من هقاس ه” مم و١١‏ ثم فى حالة الأفلاء الناطقة . وكانت 
هذه السرعة ١“‏ صورة فى الثانية فى حالة الافلام الصامتة . 
واذا كانت الت البَصر ير الستاك والة العرض تدوران بنظام الحركة 

المتقطعة بسرعة :4 صورة فى الثانية » فإن الحركة ستبدو طبيعية على 
القاشة "آنا إذا دارت الة التصوير بسرعة أبطأ من السرعة الثابتة لكل 
العرض » فان الكركة تبدو أسرع على الشاشة ثما هى عليه فى الواقع . 
ولنوضح هذا بمثال. إذا كانت حركة ما تستغرق 4 ثوان فى الواقع و 
تصويرها بسرعة ١7‏ صورة ف الثانية (اى ابطا من المعدل) » فسنحصل 
على تسجيل لهذه الحركة فى 48 صورة. وإذا عرضناها بمعدل العرض 
الثابت وهو 4 ” صورة ق الثانية فانها عر حص كل د مدة ثانيتن 
فقط |أى أن الحركة اله تستغرق 4 ثوان ى الواق رادت مركي ال 
الشاشة لآن تصويرها_قد تم بسرعة أبطأ من المعدل . أ 

والعكس صحيح ماما . إذا دارت آله ا أسرع من المعدل »؛ 
فإن الشركة سيلو انط من الواقع على الشاشة . 

حكن الاستفادة من سرعات التصوير المحتلفة وجي فى حالاات 
معينة . فالتصوير بفواصل زمنية يبن كل صورة والبى تليها يضغط الزئن 
“شهلا “الاحظة إلى حركة مها كانت تتم فى الواقع ببطء » كرا فى حالة 
عوالاز هار والاتات . واذا صورنا السحاب الذى يعبر السهاء ببطاء سمرعة 
صورة واحدة كل ٠"‏ ثوان » وعرضنا نفس اللقطة بسرعة 4؟ صورة.ى 


١ 

الثانية » أى بعرض +7 صورة فى كل ” ثوانء فاننا نكون قد ضاعفنا 

. سرعة السحاب ١‏ مرة ونراه يسرع عبر الشاشة بتأثير غير عادى . وبالمئل 

إذا صورنا حركة بسرعة 75 صورة فى الثانية فانبا تأثيراً بطيئاً عند 

عرضها بسرعة 75 صورة ف الثانية » وأغلت آلات التصوير يمكنها أنضاً 

التقاط صورة واحدة كل مرة لأغراض الرسوم المتحركة أو التأثيرات 
الخاصة . 


تعبئة آلة التصوير بالأفلام 

تم تعبئة الة التصوير السينمانى بعبوات من الفيلم الخام تختلف فى 
أطوالها حسب نوع الة التصوير وحسب مقاسها . الا أن العبوة العاذية لآلة 
التصوير من مقاس ه” ثم هى ٠‏ قد م أى 6ر804 أمتار , ويلا كان 
كل قدم من الفيلم من هذا المقاس تحتوى على ١١‏ صورة بالضبط ء فإن 
مهن الول لوه كه ا عا 
( معدل التصوير فى الثانية ) > 5571 ثانية أى ١١ + ١‏ دقيقة. يم بعد 
ذلك تغييرها بعبوة جديدة .. 

.وف خالة :مقاب 1 ثم فإن العبوة العادية هي ٠١‏ + قدم أى ١١0.5.‏ 

ميرا . ولا كان كل قدم من الفيلم من هذا المقاس 0 صورهة 
بالضبط ».فاك عبوة 1٠٠‏ قدم تكى لمدة تصوير قدرها : ١١‏ دفيقة 
بالضبط . وهناك عبوات خاصة تصل اطواا إلى ١٠١٠١١‏ قدم (مدة 


١ 
م لكلل‎ ١+ ؟ 77 دقيقة ) » كا أن بهض الآلات الشغرة من مقاس‎ 
. ) قدم ( مدة أقل من " دقائق‎ ٠٠١ بعبوات‎ 

وغالباً ما يقوم أاحدا 'المشاعدين ىق فريق التصوير بتعبئة الفيلم المخام 
مقدماً داخل خزائن خاصة » حى يمكن تبديل العبوات أثناء العمل 
اليومى دون استخدام أى غرفة مظلمة . أما فى العبوات الصغيرة » مثل 
٠١‏ قدم » فإنها غالبا ماتكون على بكرات بحيث بمكن تتبديلها فى الموقع 
بدون خزائن » ولكن بعيدا عن ضوء الشمس المباشر ٠,‏ 


الغالق (أو الحجاجب ) 

هو الحاجز الذى يمنع وصول الضوء إلى الفيام الجاع اثناء سحبه الى ظ 
اسفل بالخطاف بمقدار صورة واحدة » حسب الخركة مطل لإعيام 2 
يسمح بعد ذلك بوضول الضوء إليه » اى تعريضه » فى فترة ثباته خلف 
نافذة الضوء . وعلى هذا فالغالق عبارة عن قرص دائرى يدور خول مركزه 
بسرعة منتظمة غير متقطعة به جزء معتم يساوى ٠‏ درجة من الدائرة ع 
والباق جزء مقطوع ساوى ال ١8٠١‏ الباقة . 

ويعى هذا أن الفيم الام يتعرض للضوء ء نصف الوقت ويحجب عنه 
النصف الآخر . فاذا "كانت سرعة ا 5 صورة ف الثانية » فان 


فهرة تعريض كل صورة متها ليست ل من الثانية » بل هئ" ١‏ 
الثانية بالضبط ( نصن دورة الغالق ) “عرق عل ذا 94 تغمير سرعة 





١ ْ /‏ ب | ل الب | 37 ِ ا 
١ | [‏ أ( ء: : 1 


| البعدالبؤرى 


2 0( 
“-- [الضيوء 
ل 








خطبط. يوضح كيف 
1 تتسبب العالاقة ي,: 
7 0 5 ف بين عه نافل8 | 
م 5-5 اسه 0 لضوء وطول البعد البؤر 
1 ىف ف تا بك 
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التصوير تعى تغيير فرة تعريض كل صورة للضوء . إذا ابطانا سرعة 
التصوير الى النضصفن مثلذ ع اى ١>‏ صورة ق الثانية 3 فات فعرة التعر يص 
تر يل الى ع من الثانية . واذا زدنا سرعة التصوير الى الضعف مثلا : 
أى 4 صورة فى الثانية » فإن فيرة التعريض تقل إلى + من الثانية . 
وبادراك هذه العلاقة يمكننا تعديل فتخة العدسة لتعويض كمية الضوء 


'الطلوية لمطبمر_ يا ذا 


وممكئنا أن نستفيد من تغثِير سرعة النصوير إذا إذاً كانت الاضاءة 








ضعيفة ينا ١‏ ردك ققد تسر ده بويت ال 2 : 
تقلل سرعة التصوير إلى ١١‏ صورة فى الثانية » وبالتالى تزيد من فيرة 
تفريض كل ضورة إلى الضعق ٠‏ قرط الا يظهر أىئ مشاة اوسيارات 
متحركة فى اللقطة » والاا فان الحركة لن تبدو طبيعية على الشاشة . 

وبعض الات التصوير السينياق مزودة بغالق يمكن تغيير زواية 
فتحته » حيك بمكدك 'تقليلها من 14٠0‏ تدرا إلى ضفر حستت الطلت ‏ 
ومن البديهى اح الفا 00 تعاذل 


0١)‏ وهكذا. 


محدد الرؤية 
كان محدد الرؤية » الذى ينظر خلاله. المصورء فى آلات. التصوير 


6 

القديمة حور بصرى منفصل عن محور عدسة التصوير بمسافة قصيرة » وإِنْ 
كان موازياً له بصفة عامة . ويعؤد هذا لسهولة الصنع وقلة التكاليف . 
وكان هذا الاختلاف فى امحور لا يؤثر لصغره على تكوين الضو لكورة داح 
حدودها » الا قى حالة اللقطات القريبة واللقظات القرسة ع ؛ ولذا 
كان كل محدد رؤية مزوداً بتصحيح يتناسب مع حالاات المسافات 
القريبة . 

أما اللآن 2 فإن آللات التفوي اانا الحصدة الصنع مزودة جمنيعها 
مخدد رؤية رفلكس © اى ينقل امايراه من خلال الاتعكاس: من قسن 
علسة التصوير الاضلية , وبذا يرئ المصور مو اتجلال العديلة اله 
را اخصصة للعين) لمحدد الرؤية نفس ما يسجله الفيم من خلال 
عدسة التصوير بالضبط » من حيث حدود الصورة ومن حيث علاقة 
المنظور بين مكونات الصورة . 

وهناك طريقتان لكحكى بنقل مخدد الرؤية الضورة من خلال عدسة 
الور ال ضلنة ” 

الطريقة الأولى : أن تكون هناك مراة على سطح الغالق بزاوية تشمح 
نمل الصورة من عدسة التضوير الى محدد الرؤية . وق هذه الطريقة ؛ 
عندما يكون الغالق مفتوحاً أمام نافذة الضوء فإن كل الأشعة الداخلة 

تصل الى الفيلم وعندها" كول الخال فغلما فإنه يوجه كل الاشعة 

الداخلة عن طريق المراة إلى محدد الرؤية . وهذا هو النظام المتبع فى الات 


كس وإكلير وخلافها . 
الطريقة الثانية .أن بكون هناك النشور بين العدسة:' والغالق اث 
يسمح بمرور أكثر من 8٠١‏ / من الضوء الداخل من عدسة التصوير إلى 
الفيلم, » ويعكس ف الوقت نفسه أقل من 7/7١‏ المتبقية من الضوء إلى 
محدد الرؤية . وهذا هو النظام المتبع ى الات بوليكس وخلافها . 
وهناك ميزة أخرى محدد الرؤية عن طريق الانعكاس ( رفلكس ) . 
فحيث إنك ترى بالضبط ما يصل إلى الفيلم » فإن كل ما تراه واضحاً 
من الحيث الركير البؤرى شوك كون كذالك على الفيلم . 








المحرك 

تعتمد الية حركة الفيلم داخل اله التضوير السيتانى <١‏ متواء فى الجراء 
الحركة المتقطعة أو فى أجزاء الحركة المتصلة وكذا حركة الغالق المتصلة . 
على امحرك. وهناك نوعان من المحركات . نوع يعتمد على الزنبرك ونوع 
يعتمد على الكهرباء . 

اما المحرك الذى يعتمد على الزنبرك فيمكنه أن خمراء كبام باطوال 
اقصاها 4٠١‏ قدما فى الات مقاس ه” ثم فى المرة الواحدة ذاى حوالى 
ثانية بالسرعة العادية ) ؛ وعلى هذا ففائدته محدودة . 

وعم امحرك الذى يعتمد على الكهرباء » قله عدة أنواع أهنها ك2 
متغير السرعات . ومحرك متزامن ومحرك ثا بت السرعة ؤيمكن التحكم 


١ 
515 فق سرعة المحرك متغير السرعات نحيث يصور ابتداء من صورتين إلى‎ 
مورة .فى الثائية آى أ كر . نيل« الطلي . ينا نحد أن الخرك المترامن‎ 
خاص بتصوير اللقطات التى يتخللها تسجيل صوت متزامن + بشرط أن‎ 
يتم تغذيته بنفس التيار الكهربانى المتردد الذى يغذى جهاز تسجيل‎ 
الصوت . أما المحركات ذات السرعة الثابتة فقد استجدت لتخل محل‎ 
محركات التزامن + ويمكن بوساطة التحكم فيها بالكريستال أن تصل إلى‎ 
أقصى درجة من الدقة . وميزتها أنها تعطيك النتيجة المطلوبة فى حالاات‎ 
تسجيل الصوت ء دون أن يكون هناك أئ اسلاك تصل ين اله التصوير‎ 
. وجهاز التسجيل‎ 

ل 05051 عل توصلها الكاريات من اد ادل 
كادميوم » البى يحملها المصور فى حزام حول وسطه . وهذا هو الحل 
العمل فى حالة التصوير نخارج الاستديو. ظ ظ 

وغالياً ماتحدنث الأجراء المتحركة فى الة التصويرء. وخاضة المحرك : 
ضزنا ع مرعويك افيه فى خالانا تستخيل الضوت ١‏ .: ولذا فقن اي 
الآلات الحديثة لمراعاة كتم الأصوات فى مصادرها » وإضافة غلاف 
عازل للصوت يحيط بالة التصوير . 





المكلات: : ظ 
5 انف قط ع السو 0 ليد 


نحن 
الحامل . وللحامل مقاسات متعددة حسب أطوال أرجلها. وهنالة 
لاقل 5 تثبت. على عجل وخا مؤت عل له لسر را 0 
عجل وتسمح بارتفاع آله التصوير الكاضي 2 3 أن تتحراء 
بحرية فى كل اتجاه » أو تتحرك . 
وهناك مكملات آخرى ا 0 الة 10 ل الكتف 
أوخلافه لتسهيل التصوير الحر خلال الطرقات والأسواق ومتابعة 
الشخصيات خلال الأبواب وفوق السلالم وما إلى ذلك . 





العدسات 


بكنا أن نحصل على صورة دون أن نستخدم عدسة على الإطلاق + 
وذلك أن نعل لوقا لظلا ونزوده بثفس دبوس ىق حك حوانيه . 
عندئذ نخد أن اشعة الضوءٌ تدخحل من هذا الثقب الدقيق لتسقط على 
مطء ب مكونة صورة واضحة مقلوبة لكل ما هو موجود امام هذا 






كن نظرا لضيق هذا الثقت فإن مدة التعريض قد أتصل إلى 
دقائق . بدلا "0 جرع ه"' الغانية 3 5 م . 1 . الص: رة 

الخاف الذى نحمل المادة الحساسة من الفيل » وهذا مالا يتفق 52 
السرعة المطلوبة لتسجيل الخركة فى اللات التصوير السيديان :. ولحى نقلل 
بم لملا 59 التجداة عاسة فالعادسة 3 ببساطة عبارة عن 
سيل لجمع_اشعة -- ة عل مستوى ع 0 
تسمح نه هذه 0 حى ا أ تلتقط المناظر قْ د 
افيف : :فقا مغاة - عدسة ٠ه‏ شم ف 4را أو عدسة ١٠١‏ ثم 


اذ 











7 
ف ”3 0 
ماهى دلا له كل من هدين العددي٠‏ ؟ 


البعد البؤرى 

البعد البؤرى لأى عدسة هو المسافة اللازمة نين مرك: هذه العدسة 
والفيلى لحى نحصل على صورة واضححة :“تهنا كيد الغرض المراد 
تصويره فى مالا ناية . ١‏ 

الا ان عدسة التضوير :السناق ليست محرد عدسة واحدة بسبطة » 
بل هى ف الواقع عبارة عن مجموعة من الغدسات_ مثبتة معا عل حور 
واحد » غالبا ما تختلف فيها بينها فى مادة الزجاج اللخاض المصنوعة منه 
كل هنا وفائدة وحود هذه العدسات الحتلفة فى مادها وق تقعيرها 
ونحديبياء هو ان تقوم كل. مها بتصحيح بعض العيوب الخاصة 
العاخقامت شق لقال أن المخاوظة كلها ل تتينجة أرب ما يتن إل 
الال ؛ من: حيث استقبال أشعة الضوء الساقطة عليها وتوصيلها إلى 
الوجه الحساس من الفيلم الستدياق .. ويكون العد البؤرى للعدسة فى هذه 
الحالة هو ناتج الاك لمر للعدسات المكونة لما فى مجموعها . 
والنسبة بين عرض نافذة الضوء الى تحدد ابعاد الصورة ‏ الواحدة على 
0 البعد ا ة ا اول 0 افرط ال 


م ؟” 

العدسة العادية ظ 

هى العدسة البى تصور مايبدو أمامها بحيث يحتفظ بنفس شكله 
وحجمه بالنسبة لما حوله بنفس العلاقة الى يبدو .با لعي لجان واذا 
جرى شخص نجاه الة التصوير ع وهى تستخدم العدشة العادية © قانة 
سيبدو على الشاشة وهو مجرى بالسرعة الطبيعية.. 

والبعد البؤرى للعدسة العادية فى حالة مقاس ه#اثم هو ٠ه‏ ثم 
ويعطينا محروط ضوء زاوية 6" درجة . والبعد البؤرى للعدسة العادية ى 
حالة مماس ثم هو 05ثم ويعظينا زاوية 7 درجة . 





العدسة ذات الزاوية الواسعة 

ع الفناتة ذات البعد البؤرى القصيرء ولذلك تغطى زاوية أوسع 
وتضم جزءا كبن من» المنظر فنيدو كلا قق م متك كا نر ب 0 
وللعدسات من هذا النوع خاصية المبالغة فى إظهار المسافة بين الأشياء 
والمبالغة كذلك ى بجسيم كل ما سدو اناميا وف المنظور . 

وتصل هذه العدسات ف حالة _مقاء القع م الى بعد بؤرى م ظ 
أ نزاوه كيه :درحة ل ف املك ماود ١‏ 
أى بزاوية 8ه درحة . 





واستعحدت قُُ هذ!ا حال عدسات ذات بعد بؤرى غير حجل! حبى 
عدسات ١‏ عن السمكة ) تغطى زاوية فدرها و “اا درحه وتصل احاناً 


5" 
إلى 1١‏ درجة» وتسبب هذه العدسة تحريفاً كبيراً فى شكل كل ما 
1 لك فى المنظور وق نجسي الأشماء بصورة لا تقبلها العين الا 2 


سح عو و و 


التأثيرا 0 6 : 








العدسة ذات و الضيقة ( تليفوتو) 
: عى العدسة ذات البعد الى :الل الطويل وتغطى زاوية ضيقة 2 0 
| محدودا من المنظر تله به الصورة » فسدو وكاننا قد اقترينا منه كثيراً . 
وتصلح هذه العدسات للاستخدام فى الحالات الى ا الة 
التصوير فيها من الاقتراب من الأشياء لفحصها بالقدر الكاق . 
النوع من العدسات 0 يقلل الرحياس بالتجسيم وتبدو فيه 
الأشياء, وقد “قلت المسافات بيبا . 

ويصل البعد البؤرى لهذه العدسات إلى: 7٠٠‏ ثم ى خالة مقاس 
ه” ثم » ويعطى زاوية 5 درجات . ويصل ى حالة مقاس ١١‏ ثم إلى 
٠‏ ثم ليعطى زاوية " درجات . وهناك حاللات: خاصة يزيد فيها البعد 
البؤرى كذيرا عن -هكأا . 


العدسات ذات البعد البؤرى المتغير ( زوم ) 
اه شه سكون فق خشوعها م عسات حل صو والحدا لعي 
يمكن تويك بعض العدسات الداخلية ا لتعطلى فى كل حالة بعد يؤر 


00 
مختلفاً للمجموعة و ذا عكن لعدسة زوم واخدة أن ”دم مقاء عدسة 
عادية از عدسة دات زاوية واسعة ( بعد يؤرى صغير ) أو عدسة ذدات 
زاوية ضيقة ( بعد بؤرى طويل ) بمجرد ضبط البعد البؤرى لها » دون 
الحاجة الى تغيير العدسة نفسها . - 
غير أن الوظبغة الأوضح لأى عدسة زوم » والى شاع استخدامها منذ 
بداية الخمسينيات فقط » هى توفير جهد اقتراب الة التصوير من الغرض 
أو الابتغادغنه خلال تصوير اللقطة . لقد اصبح ذلك متيسرا الآآن دول أن 
تتجرك آله (التضونر .من /مكاماء وبمجرد تغير البعد. الورع هذه 
الغدسة ٠‏ قتحتصل" اغل : تاثير الاقتراب” التدريحجى من الغرضض 
أوالانقضاض الفجالى عليه أو العكس بالابتعاد عنه . 
. وينحصر البعد البؤرى المتغيز للعدسة الزوم ى حالة مقاس ه" ثم فيما 
ل 1 حيطا ا عاد اساي 
حالة مقاس ١١‏ ثم بين ١١‏ و17ثم لتغطى نفس الزوايا . 


فتبحة العدسة 

يوجد بين أجزاء العدسة جزء يقوم مقام حدقة العين يسمى فتحة 
العدسة ( الديا فراجم ). وهو عبارة عن مجموعة .من شرائح رقيقة 
متداخلة تحصر بينها فتحة يمكن أن تنسع أوتضيق حسب. تحزيك 
الشرائح » حى تتناسب الفتحة مع شدة الضوء الذى يصل إلى العدسة . 


وحست 1 الفيلم سود أل التضو ير , .أى أننا نزيك 
فتحة' العدسة إذا كان الضوء ضعيفاً أؤإذا كان لفيلم بعلىء الجساسة 

ظ أذ كلكهك ؛ ونقلل من فتحة العدسة إذاكان الضوء قويا أوإذا كان الفيلم 
سريع الحساسية اوكلاههم| وهكذا. 
لام هذا الام كفا اتفق » بل هناك ما ينظم هذه العلاقة 

ومحددها بارقام ثابتة ترتبط بعضها ببعض 

وفتحة العدسة هما ارقاع تدل على نسبة قطر الفتحة إلى البعد البؤرى 
لنفس العدسة . فإذا كان قطر الفتحة 5” ثم والبعد البؤرى ١ه‏ ثم فتكون 
الل 847 2 هادا ١‏ :” . وإذا كان قطر الفتحة ه,+ثم لنفس 
الغدسة تكون النسبة .1 + ٠‏ 16ائ ١‏ : 4 . ويطلق عل هذه النسبة 
عادة ف ؟ وف ؛ على التوالى » أى أننا نحذف الرقم الأول من النسبة 
وهف ١‏ . < 

وقد اصطلح عل أن توحّد أرقام فتحات كل عدسة بحيث تتدرج 
من أوسع فتحة إلى أضيق فتحة يبن أرقام ف ١‏ » ف 1,4 ف + ف 
ا كمس ل ا 11 07-51 0 
فك 8 والدحظل ١‏ انه كلا قل رقم الفتحة دل ذلك على اتساعها : 
وبالعكس كلا زاد رقم الفتحة دل ذلك على ضيقها . 

وهناك علاقة بينهذاالتساسل » إذ أن كل فتحة تسمح بمرور كمية 
هن الضوء ضعف ماتسمح به الفتحة التّى تليها مباشرة » اى أن ف" 


1١ 
تسمح برو ركمية من الضوء مرتين قدر ماتسمح به ف 7,8 . وذلك لأن‎ 
مساحة فتحة العدسة ان سسا سس‎ 





خالة 8 رحبت دقانون امتياسخة اللدائرة. الذى يمناوى جل لى 101 مأل 
ا ا من الضوء عن ارا لسع ل 
به :”ره وهكذا. 

وتوجد على حيط الخارجى لكل عدسة علامات نحدد مقدار الخركة 
الى يجب ان يتتحركها قرص فتحة العدسة للحصول على الفتحة قرينة كل 

ويطلق على كل عدسة رقم أوسع فتحة للضوء يمكن أن تصل إليها . 
وتكاد تتساوى جميع العدسات فى الجودة فى حالة الفتحاتث الضيقة . أما 
ق حالة الفتحات الواسعة فهنا تظهر فروق الحودة فى الصناعة ومدى 
الحلو من العيوب . 


ضبط المسافاءت» ْ 
ظ 0 العدسات الدقيقة مزودة بعلامات حول إطارها الخارجى تضبط 
المسافة يثن. الغرض المراد تصويره وين مستوى الفيطم عند نافلة 

0 ء فى آلة التصوير » حتى يظهر الغرض المقصود واضحاً . ولا يعتمد 
مصورون احترفون فى تحديد هذه المسافة على تقديرهم الخاص » بل 





١ 
: عمق محال الوضوح‎ 
لا يعنى ضبط المسافة على ممثل ما أن الوضوح سيكون مقصوراً‎ 
عليه وحده وآن كل ماعداه سيكون خارج منطقة الوضوح + بل نلاحظ‎ 
أن اهناك 'مسافة ما أمامه ومسافة أخرى خلفه تقع جميعها داخل منطقة‎ 
الوضوح . وهذه المنطقة تعرف اسم بحال الوضوح » او محال التركيز‎ 
البؤرى . ويتوقف عمق هذا المحال على عدة عوامل اهمها نوع العدسة‎ 
ورقم فتحبها المستخدمة ى تصوير اللقطة ومدى بعد الغرض الرئيسبى عن‎ 
. العدسة‎ 
0 ظ الي ترفة اعون كان ارضيل ا لح ل‎ 
غالب الأمر لا نصور شخصاً واحداً ثابتاً ى مكانه » بل نحن نصور عادة‎ 
عدداً من الأشخاص يتتحركون فيما بهم ويقتربون من آلة التصو ايان‎ 
ولتعدون عنيا أحيانا .. كا .يمنا اذراك تفاصيل : المكان نما ى ذلك‎ 
' هوا مو جرد اق المستوى العام وما هو موجود فى المستوى‎ 
ويزيد عمق محال الوضوح كلا قلت فتحة 00 2 ست‎ 
الإضاءة بذللكِ ) وكلما صغر البعد البؤرى' للعدسة ( اى عند استخدام‎ 
. عدسة ذات زاوية واسعة ) وكلما بعد الغرض الرئيسبى عن العدسة‎ 
والعكس صحيح . ولنضرب مثالاً لتوضيح ذلك . إذا كنا نستخدم الة‎ 
تور سمال من ناس معام وكا هميط: لاد رم انار بن‎ 


مم زعا 





0 

لعدسة ع وكانت فح المدسة حلمب الا ضناءة المترفرة فك # لان ال 
مايق : 

إذا كانت العدسة ذات بعد بؤرى 18,8 ثم ( زاوية واسعة ) فيمتد 
- محال الوضوح من ٠7ر١‏ هتر إلى مالا نباية . 

إذا كانت العدسة ذات بعد بؤرى ٠ه‏ ثم (زاوية عادية) يمتد محال 
الوضوح امن 18,؟ مر إلى © 6ر" أمياز , ظ 

وإذا كانت العدسة ذات بعد بؤرى ٠6١‏ ثم (زاوية صضيقة) يمتد 
حال الوضوح من 5,98 مثر الى م.رم أمتار فقط . 

وق يي هذا المثال اذا كانت فتحة العدسة ف إذا تحت 
الاضاءة هذا ) يفإن 0 محال الوضوح ٠‏ أ التركيز البؤرى + سوف 
اد كثيراً كا يل : ظ 

ف حالة العدسة .3786م بمتد محال الوضوخ من ٠/ارء‏ مثر إلى مالآ 
مهاية . 

وق حالة الغدسة ثم يمحتل عاد الوضوح من :00 مير إلك 
ور لمعاو 

وف حالة العدسة ١6١‏ مم يمتد محال اوموح من 7,86 .متر الى 
٠0ل”‏ مثر فقط . 

وهناك جداول توضح عمق محال الوضوح فى حالة تغيير العدسة 
وتغبير فتحما وتغبير المسافة الاماسة . 


ا 
ويتضح من هذا أنه لكى نحصل على عمق كاف نحال الوضوح 
( اللركيز البؤرى ) ى لقطة ما » مع امحافظة على المنظور الطبيعى والمحافظة 
على المسافة بين المستويات امحتلفة » خاضة إذا كان أحد الممثلين سيقترت 
من الة التصوير ثم ببتعد عسها مع نقاء الآخرين داخل محال الوضوح , 
فان نو الأمثل هو استخدام العدسة العادية مع زيادة الااضاءة حى 
نتمكن من تصغير فتحة العدسة » أى زيادة رشها . 








متابعة ضبط المسافة سه 

أما اذا كان اماميهنا هو متابعة حركة شخص. 
لطي ري واحل 50-0 اليعد بعر آله الصو فيلزم عندئل 
أن نتولى أححل مساعدى التصوير مهمة ضبط علامات العدسة سس 
. المسافة . كن رانك هذ امجاقة قرت ٠‏ على أن يتم ياس السافات 
بادقة ا كر الحركة المحتلفة ء ى أثناء التدريب على اللقطة » قبل 
التصوير الفعلى . 











ل 


يبل 

عرفنا فى الفصل الأول أن الفيلم يتكون من قاعدة من السليولوز 
مغطاة بطبقة رقيقة من أملاح الفضة الحساسة للضوء . ويمكننا أن 
نضيف هنا أن قاعدة الفيلم ايسان كت قسنم فى البداية من مادة 
رات السليولوز , وهى مادة قابلة للاشتعال كانت تسبي كثيرا عل 
الأعطار: ولكن قاعدة الفيلم تصنع حال من اسبتات ال 
غير قابلة للاشتعال . 
ْ كيا. عرفنا أن هناك ثقوباً فى جانب كل فيلم لتسهيل حركته المتقطعة 
أو المتصلة ولتثبيته آثناء التعريض للضوء . وعلينا الآن ان نعرف الصفات: 
المميزة للطبقة الرقيقة من عجينة ( مستحل) المادة الحساسة .. 





يولوز » وهى 





سرعة 0 
تحتاج طبقة'المادة الحساسة إلى كمية مناسبة من الضوء لكى تسجل 
صورة واضحة ما يدور أمامها : بما فى ذلك الأجزاء المضيئة والأجزاء 
المظلمة والأجزاء البى تتدرج فى إضاءتها بين هذا وذاك . وإذا كانت 
المادة الحساسة لنوع من الأفلام تحتاج إلى كمية متوسطة من الضوء » قبل 
عن الفيلم انه. متوسط السرعة : آم الفيل السريع فهو الذى نكفيه كمية . 
الى 


فك 


7 
صعيرة من الضوء 34 والفيلم البطى ءهو الذدى تلزمه كمية كبيرة من الضوء . 

ووخذة' قبادن سرعة: القيلم ٠‏ أى سرغة سناشيه ».فى 1 1 
( بحسب الخلاء الأمريكى ) أودين ( حسب النظام الألانى ) ا 
الذى سرعته .١ 5٠‏ فى ١‏ أو مح دين )ار بيط للبرعة مكنا 
زاد الرقم دل د سمرعدك الفيلم 4 وبالتالى فالفيلم الذى سمر خدده 
0 س . أ 1١0‏ دين) أسرع مرتين من فيلم سرعته 0٠‏ أ سس 0 
أ أنه باع إل كية ‏ تصف ١‏ باح ياي الأ ناد 
فان الفيلم الذى سرعته 78 ١91 . ١‏ دَنن) انعلا الى النصف من 
قبل مرعية 16١‏ .بن سي م 
.اليه الغيي لاحن وهكذا: 

واستخلض من هذا أنضا أله إذا كانت كمية الضوء المتاحة تستازء 
فتحة عدسة ف //. " إذا كان القيلم سرعته 00001010 فامها : زع 
ى 4 اذا كان الفيلم سرعته ٠ه‏ | 01 ل اذا كان 


الفيلم سرعلته ه ١ه ١‏ ا 


حبييات الف 


ترتبط حبيبات الفيلم. ارتباطا مباشراً بسرعته » فكلا كان الفيلم سريعاً 
دل ذلك على أنحبيبات العجينة الحساسة للضوء كبيرة فى حجمها » ركلا 
كان الفياء بطيئاً فان ذلك نعود الى دقة حمساته . 





ا 
و هذا اذا كنا نريد 0 9 3 قدر ٠ه‏ ا ف 
سر ته ابطا مأ 3156 3 قَّ حلود فوة الاضاءة المتاحة . 


مدى التباين < 
إذا تأملنا الصورة التى يقدمها لنا الفيلم فى النهاية » فإننا. سترى 
الأجزاء المظلمة تبدو سوداء على الشاشة » والأجزاء الشديدة الاضاءة 
لدو مضاء اصعة .وين هذين اللقيضين تدرج كل درحات الاار 
امختلفة والتى تكون مع بعضها فى الصورة النهائية مايعرف بنسيج الصورة 
أو صاغما . ويختلف هذا التدرج من الظلام الكامل إلى الضوء الشديد 
حسب قابلية الفيلم للتعبير عنه . وبعضن أنواع الأفلام ليست لا القدرة 
على ذلك »- وتحيل كل درجات الاإظلام المختلفة إلى ظلام كامل » وتحيل 
كل درجات الإضاءة إلى ضوء لص » ويقال عن هذا النوع إنه شديد 
التباين لأن ملرئ العاين ابه محدود ا اما النوع الأفضل غالبا فهو 
الفيلم الذى يتسع فيه مدى التباين فيبرز كل درجات الاإضاءة اطلام 
ق نفس الوقت ويزيد من الإحساس بنسيج الصورة وبتجسيم الأشاء- 





المجدشحصات 
يتحدد لون أى جسم من الضوء الساقط عليه . وعندما يسقط الضوء 
الأيضن ( الذى يحتوى ‏ على جميع الألوان نَ المرئية )» على جسم ما ؛ فان 
الجسم عتص بعض الألوان والدرجات ويعكس الباق . مما يكسبه لونه 
الظاهرى . شثلا » عندما سقط الضوء الأبيض على جسم أزرق : فان 
هذا لمر 00 1 الأزرق وبمتض كل الآلوان المرئية الأخرى 34 





نظرية المرشحات 

اعتهادأ على ماسبق فإن المرشحات تمتص بعض الألوان ( حسب 
لوها هي ودرجته ) وتسمح بمرور الباق ليصل إلى عدسة التصوير. 

وعندما نستخدم المرشحات فإننا نفكر قى الوان الطيف عل أما ثلاثة 
الوان رئيسية هى : الازرقم والأخضر والأجير. اما باى الألوان فهى 
مزيج من هذه الألوان الثلاثة . ونحن نتعامل مع هذه الألوان الرئيسة بآأن 
نستخدم الالوان المتممةلها » وهى على التوالى : الأصفر والماجنتا والسيان . 

أى أننا اذا أردنا أن تمنع اللون الأزرق من :الوصول إلى العدسة .فاننا 
نستخدم مرشحاً لونه أصفر . وإذا أردنا استبعاد اللون الأخضر فإننا نستخدم 
المرشح الماجنتا ؛ وإذا أردنا استبعاد اللون الأحمرفإننا نستخدم المرشح السيان. 


1 


1 


عامل المرشح 

بما أن كل مرشح غتص حر 0 الضوء الساقط عليه » فانه قطعا 
بقلل من كمية الضوء البى تصل إلى الفيلم . ولذا يلزم إجراء تعديل 
مناسب لفتحة العدسة ٠‏ ويعتمد هذا التعديل على « عامل » المرشح . 
ويدل هذا العامل على عدد المرات الى جب ان تضاعف با مساحة:. 
فتحة العدسة . فإذا كان عامل المرشح ١‏ فيجب أن تزيد مساحة الفتحة 
إلى ضعف واحد » اى تزيد ف واحدة . وإذا كان العامل 5 تزيد فتحة 
العدسة ” ىف » وإذا كان العامل94 تزيد فتسحة العدسة ا ف وهكذا. 


مرشحات للاييض والأسود 

تستخدم .المرشيحات .ف خالة التصوير بالا يض والام ره الك لعل 
من ,اسعهاية المادة اطساية الدرااسة للآلوان الختلفة » أولكى نبرز التباين 
بين لو نين مختلفين قد يسجله| الفيار وكأ :بها درجة واحدة من اللون الرمادى . 

ولا كانت افلام الأبيض والأسود شديدة الخساسية بالنسبة للون 
الأررف : فغالاً ماتبدو السماء الزرقاء فيبا وكأنها بيضاء . ولتصحيح هذا 
1 مرشحاً أصفر لكى يمتص ل الأزرق ويصبح لون السماء 
غامقا ؛ ويقل وضوح مناطق الظل قى نفس" الوقت . 

اما المرشح البرتقالى فإنه يزيد من هذا التاثير . ويجسم تشكيلات 


8 
حك بال ين سا . واذا استخدمنا شا أحمر فإنه يحخيل 
السياء إلى اللون الاسوة وبري مل من وضوح السحب ومن إظلام مناظق 

الظل معطياً تأثير الليل : ارم لان القيو انا لاا 

ويستخدم المرشح البرتقالى. ايضا ىق حالة اغبرار الحو 2 الضباب 
لتقليل آثره : وكذا فى حالة تصوير الاشياء البعيدة . أما اذا أريد يادة 
تأثير الضباب فيجب استخدام 30 أزرق فاتح . ونجد ى حالة 
العام المرييه للوجوه. أن المرشح البرتقالى. يجعل اللون الأزوق الفاتح 
للعيوت غامقاً وف كا فد اعد انميت الأخرى ٠١‏ أمنا المرشح ' 
اام زناه ريكست البكرة زر سناك امس وان د ل 
وضوح الغش وما اليه . ويستخدم المرشح الأخض أبضنا لتحسين العللاقة 
بين درجات اللؤن الأحضر فى الحدائق والحقول 


مرشحات للافلا م الملونة : 
ال جا عو عل لود لفل ب حيطا وليبس كدرجة 
3 من درجات الأبيض والرمنادى والاسود . ولا كان ظهور لون كل جسم 
يتوقف على الضوء الساقط عليه كا ملق أن دعر ٠‏ فيازم أن وضح اللان 
أن ضوء النهار الطبيعى فى الأماكن المفتوحة يختلف عن الضوء 
المنناع ( تونجسان) فى المناظر الداخلية . ولهذا نجد أن الأفلام الملونة 
ظ تنقسم إلى قسمين رئيسين من حيث تركيب المادة الحساسة » نوع للتصوير 


ظ م 

فى بضوء النهار » والآخر للتصوير فى الضوء الصناعى . 

وإذا استخدمنا الفيلم الخصص للضوء الصناعى للتصوير ىق ضوء 
البار فإن جميع الالوان ستظهر فيه مائلة الى اللون الازرق:. واذا . 
استخدمنا الفيلم ابخصص لضوء الهار ى. الضوء الصناعى فإن 0 
الألوان ستظهر فيه مائلة إلى “اللون اليرتقالى”. 

وعل هذا فأهم أنواع المرشحات البى تستخدم فى حالة التصوير الملون 
هو المرشح الذى يقوم بتضحيح الألوان فق خالة تغار مصدر الصوء "أ 
لمرشح البرتقالى فى حالة استخدام الفيلل المخصص للضوء الصناعى فى 
التصوير فى ضوء اللهارء والمرشح الأزرق فى حالة استخدام .الفيلم 
ابخصص: لضوء المار ى التصوير ى الضوء الصناعى . 

والنوع الثانلى من المرشحات للألوان هو الذى يقوم بمهمة توازن 
الألوات _ نحد أت الوات الأشاء ف برضو الدار عيل ال اللون الاحى ووت 
الشروق وبعده قليلا » ووقت الغروب وقبله قليلا.. لذا يلزم استخدام 
مرتشح خاص لتوازن الألوان » مالم يكن التأثير الأحمر مطلوبا بالذات . 

وهناك نوع ثالث من المرشحات للألوان وهوالذى بقوم' بمهمة 
تعويض الألوان » واستخدامها مقصور على المعمل وذلك لتصح 
الألوان ى أثناء مرحلة تجارب الطبع . 





٠ 
٠ مرشحات عامة‎ 
اي بعض المرشيحات للاستخدام فى حالى التصوير بالأبييض‎ 
والأسود أو بالألوان » وى مرشحآت الأشعة فوق البنفسجية ومرشحات‎ 
. الكثافة الحاندة ومرشحات انتشار لغرو: ومرشحات الاستقطات‎ 
وتقوم مرشحات الأشعة فوق ال:‎ 20 





ضة -راسدعا ذا هذه الاش غير 
المطلوية من الوصول الى الفيلم » وذلك فى المناطق الحبلية المرتفعة حرث 
تزيك نسببها خاصة ىق فصول الصيف . 

أما مرشيجات الكفاقة الحايدة فهمتها تقليل شدة الإضاءة وخيضن كل 
الألوان بالتساوى خاصة إذا كانت شدة ضوء اللهار أقوى ما يتقبله 
الفيلم فى حالة اللعرية داري 0 او إذا م تكن هناك رغية لتضبيق 
فتحة العدسة لسبب أو 0 ومن هذه المرشحات ابضا المرشح 
المتدرج 4 اللدي ١‏ ملل شدة الاضاءة قى اللدزء العلوى  .‏ حيث تظهر 
السماء » نم يتدرج إلى الشفافية الكاملةفى الجزء ء السفلى » حيث تدورالخركة . 

وتقوم مرشحات -انتشار الضوء بمهمة. بعثرة بعض أشعة الضوء 
الساقطة ؛. بدرجات متفاوتة حسب قوة المرشح . وتستخدم فى حالالات 
الرغبة قى تقلما الوضوح ونخفيف الركيز البؤرى . كيا فى حالة اللقطات 
القريية” لبعض" الونجوه'. 

اما مرشحات الاستقطاب فتقوم بمهمة تقليل الانعكاسات على 
الأسطح اللامعة والزجاج اذا كان هذا هو المطلوب . 








الإضاءة هى أهم عنصر فى التصوير السيعالى » فهى البى تشكل كل 
ما تراه عدسة التصوير لتكسبه العمق أو التسطيح » الإثارة أو الملل ؛ 
ا أو اد ا جد ٠‏ أن 0-0 عن الاضاءة داتا هو مدير 





الصفات ل للفو : 

هناك ثلاث صفات ميزة لكل ضوء بجحب 0 

أولا :ها ) الفوع حاد ار ناعم ؟ يكون الضوء ادا إذا كان بصل 
من سلك ناشتعال اللمبة مباشرة الى الجسم ويسبب عندئذ ظلالا محددة . 
ويكون ناعماً إذا كان منتشراً وبعطى ظلالاً غير محددة . وأوضح مثالين 
1 ضوء الهار هما الشمس الى تعطى ضوءا حادا محدد الظلال ء والسماء 
إلى تفط اضوذا تاعما مكرما 
ليا ٠‏ زاوية تقو لصبو 


ذا ع 5 لون الضوء : 


3١ 

اساليب الاضاءة : ظ 
أهمها الإضاءة ذات الطبقة العالية » والإضاءة ذات الطبقة 

المنخهفضة » والإضاءة المتدرحة . 





ظ والاضاءة ذات الطبقة العالية تعغى اضاءة ساطعة عام ف + كل 
كات ١‏ تند فق أغليا عل لصياء ناعنة لد 5 الى أل در 
التباين ومع وضوح مناطق الظلال » ومراعاة أن يكون المنظر والملايبس 
من الألوان.,الفاتحة بصفة غامة . 

والافاءة ذات الطبقة المتخفضة تعىئ إضاءة حادذة ىق نعض ‏ اجراء 
الصورة فقط دون إضاءة الظلال » مع مراعاة. أن بود المنظر ولادضسن 

من الألوان الغامقة بصفة عامة . 

واللأضاءة المتدرجة تعتمد على اسافة النظر كله 5 إاضاءة 
ناعمة غير مباشرة ‏ وأن تكون الظلال ضعيفة » وآن تؤدى هذه الاضاءة 


إلى ظهور كل التدرجات . 


وظيفة الأضاءة : 
أله تعتمد الإضاءة ىف تصينها واختبار زواياها على طرق 
عشوائية » بل يحب أن يكون لكل مصدر ضوء وظيفة واضحة ضحة يؤديها ف 
المهمة المتكاملة المطلوبة لاضاءة المنظر وللحصول على التاثيرالذى يقتضيه 
المشهد . ظ 





اث 

: وأهم مها م أنوار الإضاءة هى‎ ٠ 

- نور اللإضاءة العامة ؛ وهى إضاءة شاملة إذا لزم ذلك . 

- 0 وهو مصدر الاإضاءة الرئيسية لشخص معين . وإذا 
ترك هذا الشخص ىق لظ محك تدبير اضاءة ممائلة له ى كم مكان 
01 اليه . والمعتاد أن يسقط هذا الضوءٍ بزاوية قدرها ه؛ درحة فق 
ا 

- نورإضاءة الظلال » وذلك إذا لم يكن نور الإضاءة العامة كافياً 
لتوضيح ما فى مناطق الظلال . وجب استخدام نور منتشر ناعم لهذا" 
الغرض حى لا يسبب وجود ظلال إضافية تظهر ى_الصورة . 

- النور الخلى يسقط على الممثل من خلفه ومن أعلى لكى يفصله 
عن المستوى الحلى من المنظر ولحى يزيد من التجسيم . ويكنى أن يسققط 
على راس الممثل وكتفيه . 

- النور الجانبى المساعد ويوجه من خلف الممثل ومن أعلى وبزاوية 
كس > (أولة ‏ النون الأساسى تماماً ا مه إذا ا مكار 
النص بر داعياً لذلك ل 

- إنارة المنظر الخلبى » إذا لم تكن كل الإضاءة السابقة تكى 
لأظهار:الخوائط وة الأثاث الظاهرة ى المنظر 0 الاستفادة من 
اللمبات الى تكون جزءاً من المنظر أصل (أباجورات وخلافه) ٠‏ كما تازم 
إضاءة ما يفيرض أن ثراه خلف النوافذ والأبواب. 0 





عوذج يوضح- استخدام. النور الأساسى للشخصية: فقط 





فوذج_نفسه بعيل استخدام 0 الإاضاءة لمذ كورة قَّ هلا الفصل #جتمعة وهى ٠:‏ 
النور العام 3 الأسابى للشخصية ونور اضاءة الظلات والنور هي والنور اخانى 
المساعد وإثارة المنظر الخليى . 

لس طحا سم 





55 
قياس الضوء : 

هناك أجهزة صغيرة يقل حجم كل منها عن كف اليد ء مهمتها 
قياس كمية الضوء الساقط على الحسم المراد تصويره أو المنعكس منه » ثم. 
الإرشاد إلى فتحة العدسة المناسبة للتصوير ى هذه الالة ٠‏ مع مراعاة 
سرعة الفيلم المستخدم » اى سزعة حساسيته » ومراعاة سرعة الغالق اى 
عدد الصور فى الثائية الواحدة . 

ونسمى هذا الجهاز مقياس التعريض . - 

وهاك توعان رئيسيان .من مقايس التعريض :لوم يفيس الضوة 

الساقط من مصادر الضوء على الجسم المراد تصويره » ونوع يقيس الضوء 
المتعكس.ن, من الجسم المراد تصويره . 

ومقاييس الضوء الساقط » من ماركة سبكترا كرك أو غيرها : 
افع انلضف كرة بيضاء من البلا:سصلق كا عد سال 
الجسم إلى آلة التصوير بالضبط أن تسجل كمية الضوء الساقط على 

0 وتعيل 2 هذا إلى لجسا إفتحة النصون اللا 00 

اما مقاييس الضوء المنعكس ٠.‏ من ماركة لونا برو أوويستون أو 
ل د تنو ااه آله التصدوير 
لتسجل كمية الضوء المنعكسة 2 من الجسم . 

غر أنواغلك: مقابد)الضوى: مكبا أن تفيسن الضرء الشاقط أو 
المنعكس . حسب ما يفضله مدير التصوير. 


و 
منظار معاينة التباين : 
من المساعدات للق لق فق ضبط الإضاءة . وهو عبارة عن مرشح 
0 » إذا نظر مدير التصوير خلاله يمكنه أن بعاين نسبة التباين كيا 
, فيلم » حتى يمكنه أن يضبط العلاقة بين قوة النور الأساسى 
وقوة نور إضاءة الظلال. والثور الى والنور الجانى المساعد وهكذا ' 
وهناك ثلاثة أنواع من منظار معاينة التباين . نوع خاص للتصوير 
بالأبيض والأسود : وى لامر للتصوير بالألوان ىْ صو المبار . والنوع 
الثالث للتصوير بالألوان ق_الضوء_الصناعى . 












اللففضات 


اللقطة هى وحدة اللغة السيائية . وهى الجزء من الفيلم السيئائى 
الذى يم تصويره دفعة واحدة من لحظة دوران محرك الة. التصوير وحى 
يتوقف ى كل مرة اع اا 
| اح اللقطات نر حلت تيد احجادها > البو عرقي 1 
0-7 الشخص أو الأشخاص أو المنظر المراد تصويرة إلى 4 
ة.نلخصها فيا يلى : 


لك لمدة اي 

تعرض مساحة كييرة من منظر طبيعى من مسافة .بعيدة » مثل مزرعة 
كاملة أوحقل بترول أوجزء من مدينة أو أرض معركة يتحرك جيش 
خلالها أو اخلافه . 





لقطة بعيدة : 
.هى لقطة عامة . تعرض المنطقة الى يدور فيبا الحدث , وتضم مجموعة 
من الأشخاض يكام أجسامهم والحيز المحيط بهم الكاق لحركتهم . 
ويسميها بعضهم « لقطة تأسيسية ‏ (رأو): لقطة 0 .وهناك صعوبة فى 


توذيع الأضاءة عل هذا الحيزن ا لك وقَّ الركيز البؤرى 


م 





ل 0 


للعدسات وما تغطيه كل منها من عمق المنظر . والمعتاد أن يبدأ المصور 
بالبركيز النؤرى على الأشخاص و«الأشياء الموجودين فى المستوى الخلى , 
1 ينقل التركيز البؤرى (أى يضبط المسافة ) على المستوى الأمامى 0 

تصبح الحركة فيه هى اكير أهمية : ظ 





لقطة بعيدة متوسطة : 

اكرات بي خمدا من شخصيات القيار ى عبوزه والعدة 1١‏ عي 
تظهر أجسامهم من الرركية ا الى أغل اراهن وهم ا أناءحة 
الفرصة طهر حدم عر امن العرة الذى تعلو راس" اطول 00 
العتلاى ‏ و شلك دالا مز هنا مزيدا زيدا من الجهد من مدير التصوير لضبط 
الإضاءة على جميع او 1ت 


اص ثلاثة ممثلين بسهولة ىق صورة واحدة » بحيث يبدو فيها 
جسم كل منهم 1 من اسفل الخصر مباشرة الى أعلى الرامل وبضعة" 
سنتيمرات من الفراغ فوقها . ومن السهل هنا أن تببى كل المستويات 
ارا ماق “ذللف المستوئ الامامى والمستوى الخلى داخل محال لوضوح 
البؤرى: لعدسة اللصوان 


لقطة ثنائية : 

لقطة شائعة الاستعال يبدو فيها ممثلان فقط » حيث يواجه الفتى 
الفتاة » أو يواجه فيها البطل شرير الفيلم . وتعتبر اللقطة الثنائية من حيث 
الحجم لقطة متوسطة . ويجب إضاءة وجه كل منهما بنفس القدر من 
العناية إذا كان المطلوب المساواة بينهما فى الأهمية . أما إذا كان المطلوب 
عكسن هذا فعلى مداين التشور مراعاة د لتك توزيع الإضاءة . 


تعرض الممثل مما_بين' الوسط_والأكتاف إلى أعلى الرأس . 





لقطة قريبة : 

تعرض وجه الممثل أو الممثلة من أسفل الكتفين مباشرة إلى أعل 
الراس أوتعرض شيئاً صغيراً أو جزءاً من الحركة فقط نحيث يشغل الحيز 
الأكبر من الشاشة . 


لقطة قريبة جد : 


تظهر الرأس فقط أو أحيانا جزءا من الرأس . 


زوايا التصوير 


تنقسم زوايا 0 ثلانة أقسا ملا حيتك ا سكرام : زوايا 
موضوعية » وزوايا ذاتية » وزوايا وجهة النظر . 


زوايا التصؤير الموضوعية : 

الزوانا الى بر ع لكر حون المشاهد وال كات كات 0ل 
خلال عينى مراقب'موجود فى مواقع الأخداث دون أن يراه أحد . أى 
انا روانا لاضن لشخص معن . وكل الممثلن الى يظهرون فى هذه 
اللقطات يئدون:وكانهم لا يدركون أن هناك الة تصوير بيهم وبالتالى فهم 
مين ماكتة إلى العلسة: 


زوايا التصوير الذاتية : 
تؤدى إلى أن يشترك المتفرجون .فما يرونه. من مشاهد وأحداث » 
51 يمرون بتجربة شخصية .. ويحس المتفرج عندئذ وكانه داخل 
الحناث الفيلم ٠‏ مآ بوصفه احد المشاركين' فى محرى الأخداث » أو انه 
عل عل اخدمدل مثلى الفيلمبحيث يرى الأحداث من خخلال عيتى هذا الممثل.. . 
وأمثلة ذلك اللقطات الى تجعلك تحس وكانك تركب سيار مسرعة 
خلال الطرق الجبلية المنحنية » أوكانك فى مكان قائد الطائرة تنظر إلى 


ات 


ات 
ممرات المظار .فى أثناء هبوط الطائرة » وما الها ذلك.. هنا تحل آلة 
للقطات اللراية وقعا دزاما إلى جات شه «القصضة قاد 
خارج حدود الصورة » فسوف يدرك المتفرج أن اللقطات الذاتية التالية 
هى ما يراه ذلك لمثل حي حا 
0 من خلال عينيه 
م اخرين ىق حدث ما . ض واجه اقزلا. الآخرون لمثل ف فإن ذلك 
أن عليبم ان ينظروا إلى العدسة مباشرة . ويسبب هذا ارتباكا شديدا 
وأوضح مثال نتقبا|. فبه استخدام اللقطات دات زوايا التصنو را 
الذاتية هى حالة «الرجوع إلى الماضى » (فلاش باك) ‏ حين يبدا أحد 
إذ فى سرد احلداث معينة وفعت له فى المأضى فتبداً ف ناهر )7 
خلال عينيه . 5 يحدث لها فُْ الأفلام التسجيلية أو الجرائد السمما تدقة 
أن يدور حديت يبن مقدم 0 ارامح ودن حل العيال قُّ 0 أو 
3 العلا ء أو ا اصضحاب التجارب والخبرات المعينة . هنا نتف 
المنفر جون ان بشاهدوا هذا المتحدث وهو يجيب على 0 اليه من 
الكل كارا إلى العدسة مباشرة . 





وإذا سبقت اللقطات الذاتنةةالقظة افر ةل جه أحد ١‏ 
00-3 3 3 - 3 - 











و 

زوايا وجهة النظر : 

تسجل الأحداث من وجهة نظر ممثل معين . وهى لقطة موضوعية 
قيرب إلى -حد كبير. : للست اله بت 
ذات زاوية تصوير موضوعية.: والمتفزج هنا يرى الأحداث وكأنه يرافق 
أحد الممثلين » فهويراها من وجهة نظره » ولكن ليس من خلال عينيه . 

وتستخل م زوايا وحجهة النظر عندما نريد أن نشرك المنفرج فيا يدور 
أمامه »-فنجعل المتفرج يرى المنظر من وجهة نظر أحد الممثل ا 
واقف إلى جواره . فى اللقطات البى يواجه فيها ممغلان احدهها الآخر 
يتبادلاانت جمل كوا تصبح . لقطة وجهة النظر هى اللقطة الى بم 
تصويرها من فوق كتف أحدهما . وعلى هذا فكل لقطة موضوعية يمكن 
أن تصبح لقطة وجهة نظر ممثل معين إذاسبقتها لقطة قريبة للمثل نفسه 
وهو ينظر خارج حدود الصورة . وعلي_ كل شخص_آخر ى المكان ينظر 
إلى هذا الممثل ١‏ 31 بوجه نظره إلى أخل جانى اله التصر ريا ا هذا 
الال ص حور التركة الممتد ببن هذا الشخص قير الموجود خخارج 7 530 
الصورة صورة_الآني وليس امه العديلة مناشرة 0 
وضع آلة التصوير : 

يتوقئ المكان الذى نحتاره المصور 1 فيه أله الصو لتسج]|ا: 
ما يدور أمامها على ثلاثة .عوامل هامة هى : حجم اللمطة وزاوية اللقطة 
وازتفاع اللقطة 
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لبود ريسم امك الاقف تدس لور ووه لاني ل 


المنظرء سواء كان التصوير داخدايًا أو خخار جب . ويتوقف هذا الحجم على 

المسافة بين آله التصوير ويين ا1ذزء 0 تصويره . وكلا زادت هذه المسافة 
صغر حجم الأجسام داخل الصورة . وكلا قلت المسافة كبرت الأجسام 
وزاد وضوحها . ويبراوح حجم اللقطة من اللقطة البعيدة (أوالعامة) إلى 
اللقطة 0 إلى اللقطة القريبة . وقد سبق شرح هذه الأججام الختلفة 


1 


زاوية اللقطة : ظ 

كل جسم له ثلاثة أبعاد . . الأشخاص وقطع الأثاث والحجرات 
والممانى والطرقات و . الخ . 

ولتوضيح أبعاد كل جسم يحب تصويره بحيث يظهر ضلعان من 
أضلاعه على الأقل . وإذا صورنا مبتى بحيث يبدو أحد أضلاعه فقط . 
لعن اعت ذ ل سار ف الور ظ مسطحا وكأن لا عمق له . وقد 
مدو زائفا ايض . إها إذا ضلورنا نف 2 من زاوية توضح ضلعين 
لدو وافنا كام التجسيم . حبى وجه الاإنسان فأفضل نجسيم له عندما 
دم تصويره بزاوية 58 درحة , أى بزاوية ثلانة أرباع ٠‏ خيث ‏ ببدو 
الوه أوالخانت مها . 


هده 

بحت البحث اذن عن أفضل زاوية للقطة بحيث نحصل ١‏ م 
والتعبير السليم عن لكان مع الإحساس العمل : ويعتية هذا انما 
على حسن توزيع الاضاءة ومتا بعة 0 الممثل 00 لكاو 5 
تلاشى ا اليا 


ارتفاع اللقظة : 

هناك عذة اخمالات: لا رتها ,. عدسة التصوير بالنسبة 1 تضورة 5 
ولكل اخيَا ل مدبَا ضدوؤزة تملنها المنطليات الذرامية أو النفسية او الفنية' ف 
كل لقطة معينة . هذه الاحهالاات هى : الزاوية المستوية والزاوية العالية 
والزاوية المتخفضة ١١‏ وأخيا 'الزاوية: الائلة:: 

والزاوية المستؤية هى عندما يم التصوير ف اناه فى من ارتفاع ا 
ارتفاع عين الإنسان العادى » ! عندمًا تكون العدسة على ارتفاع حوالى 
مات . وهذا الوضع يناسب اللقطات الموضوعية . وتجب مراعاة أن 











يم تصوير اللقطات القريبة أيضا من مستوى عين الممثل ؛ ٠‏ شواء كان واقفاً 
الما . واذا كانت زاوية التصوير ذاتية فيجب أن نراعى ق حالة 
اللقطات القريبة والممثل ينظر إلى عدطة الصو مار 3 أن يتم التصوير 
من نفس مستوى عين الممثل أيضا . 

والزاوية العالية تعنى اللقطة البى تتتجه فيها الة التصوير إلى امكل لي 
الغرض ٠‏ سواء كانت على. ارتفاع .أقل ف رفاح عين المصور ولكنها 


5 
موجهة إلى أسفل تصور شيئاً على المائدة أو على الأرض + أو كانت على 
فة جبل تنظر إلى الوادى أسفله . ولقطات الزاوية العالية تساعد عل 
تعرف على جغرافية المكان وادراك عللاقة أجزاء الموقع بها اعم 

« ا 

18 مثال لهذا عندما نشاهد لقطة لملعب.كرة القدم جميغه من زاوية 
عالية نسي . والتصوير من زاوية عالية يقلل هن طول الممثل أو ارتفاع ' 
الجسم . ويمكن هذ اليه أن تضع . اللقطة الذاتية المتفرج ى الوضع . 
م ا اه : ال ا 

عل !الممثل: . أو الا ضافة ال حسا ف رفيا لد الله وسط البيئة النحيطة به أو 
لتيجة لسوء تصرفه . 

أما الزاوية المنخفضة فهى الزاوية البى تكون فيا الة التصوير متجهة 
إلى أعلى لكى تسجل | اللقطة . ولا يعبى هذا ان تكون الزاوية مثل منظور 
عين القلة دائماً فى حالة التصوير من منسوب الأرض كل حكن أل بريد 
دا العدسة عن ارتفاع ع كان الور ء ولكن الة التصوير توجه إلى 
روطتت إزاوية_التحقضة عند الرعة فى السبرو ار 
الاثارة » وللمبالغة ى سرعة اك 1 الت شتوك 
الحلئ ء وللمبالغة ىق منظور الأجسام والمبالى العالية » ولزيادة 3 
الدرامى . ومن أوضح الأمغلة ما تثيره لمطات المالى العالة عندما م 








تضويرها من زأوية همخفقضصة - وكذا الممانى الدينية » حيثُ 6 
التنفرج 31 وضع 0 3 ينظر أغل إلى 1 المانى 4 وس هذا نضا 


ات 
على تصوير اله قصيات اشامة مشل خا والقضاة والأنطال ادف م 
ويقع هدا التصرف المتفر ‏ وع متحفض للدت ل احا ؛ فهو 


ينظر اغل إل من بمثل) السلطة ا 0 الال زاوية 








إذا تدم 0 و أو رون ا ل ا 
ذا (استحدميق " الزواية ؟ اقيض داخل قاعة- التصوير (البلاتوه) 
بالاسكلديو» فياجبت "ان راغي أن يضم المنظر المشيدك (الديكور) 2 
سقف المكان الذى سيظهر فى اللقطة . 

ونصل أخيرا ان الزاوية المائلة المائلة . اى عندما يكون احور الراس ) 
الصرير ماعلا بزاوية با اننا أ للك للمحور 2 ا 0 
دام الزاوية المائلة بقدر الاامكان : 





حتى لا يؤثر هذا على تتابع السرد ويلفت:نظر المتفرج بدون داع درامى . . 
ويقتصر استتخدام لقظات الزاونة المائلة على حالات الكوارث أو فقدان 

التَوازف أو الباس. العاطق ؤم إلى ذللقف < وتراها عند تصورر الحراقت لو 
الزلازل أو المعارك" العنيق 





تحريك الة التصوير 

. كل ها ذكرناه حتى الان عن اللقطات وأحجامها الختلفة وعن زوايا 
التصوير وأوضاع الة التصوير بالنسبة للجسم المراد تصويره ‏ ؛ يعتمل على ' 
أن آله التصويز ثابتة فى مكانها .خلال اللدظة الوااحدة .. إل أن الأمر 
يختلف عن هذا فى أغلب الأحيان » إذ تتميز الة التصوير السيئائى بأنه 
يمكنها أن تصور اللقطة وهى تتحرك . إما وهى على حامل ثابت » أو 
وهر حل اناه ١‏ “رقع للها مط : لمهم أن يكون هناك داع الحركة 
اله التصوير » سواء كان هذا الداعى لأسيات درامية ية أو لتغطية جزء أ كبر 

من المنظر أو بار يل ال 1 بالتتجسيم أو لتاقت جالية عمنة . ورتا 
كان الداعى هو متابعة المكلن فى أثناء حركبم . المهم هو الاقتصاد ى 
2 نكم اله ٠١‏ التصوير بقدر الإمكان ؛ حتى لا تفقد هذه الحركة وقعها , 
مع مراعاة انتظام الحركة وعدم ارتعاشها » ومراعاة التكوين داخل حدود ' 
الصورة طوال فترة التحريك . وكذلك مراعاة توزيع الإضاءة » وضبط ‏ 
المسافة يين. الة التصوير وبين ما تصوره طوال اللقطة حتى لا يتاثر 
الوضوح ذا [الركير البزرى ” ظ 

وتنقسم حركة آلة التصوير إلى ما يلى » وهى مركبة على حامل ثابت : 


لك 
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حركة أفقية ( بان) : 

أذ نكرق قراة إزراء د قابتا فرق لتقام © شرك اله التضر وا 
المستوى الأفىق فقط ءع أى من اليسار الى العين اومن العين إلى اليسار. 
وتعرف هذه الحركة باصطلاح «بان» وهو اختصار كلمة « بانوراما » أى 
لقطة استعراضية 0 جال المنطقة على امتدادها الأفى . ويفضل 
اطلام هذه الشركة ا ىق حالة متابعة الخركة الأفقية: لأحد الممثلين 
.أو أكثر أو لسيارة تخترق الطرق المفتوحة أو قى حالة ات وهكذا . 


حركة رأسية (تلت) : 
ان يكون 0-2 احور الأفتى ثايتاً فوق |الحامل ث وتتحرك ال التصوير ق 


:! الستوى الوامق :فقظ . أى من أسفل إلى أعلى أو من ن أغلى إلى اسغل . 


وت ترام ميق مرهع 6 برج مثلا أو مكذنة : أو لمتابعة حركة 
رافعة ضخمة تتحرك الى أعلى أو لمتابعة سقوط - جسم إلى أسفل 5 الى 
ذلك . 

أما حركة آله التصوير وهى على حامل متحرك » ويكون عبارة عن 
عربة صغيرة تثبت غليها الة التضوير لتنحرك يحرية كاملة داخل المكان ؛ 
أو لتتحرك على قضبان فى انحاه محدد فقط ع فتنقسم هذه الحركة إلى 
ما بل : 


حركة اقتراب أو ابتعاد ٠‏ 
خَيلك تقترت آله التضوير من الممثا أو الجسم المراد تصويرة يدر عن 
لزيد فلن الفخصض» او لغير ذللة من الاسنات © أو تتعد: غده الاسشيقات 
د 0 المكان: أو الخركة .: وركون الاحماس بالمتظور:وبالخلاقة بين 
الأشياء اختلفة الظاهرة فى الصورة كأفضل ما يمكن » مما يتميز عن حركة 
العدسة الزوم' لنفس الغرض . يجب مراعاة ضبط المسافة بدقة طوال 
الوقت ىق هذه الكالة . 





حركة متابعة أمامية (أو خلفية) :000 

حك تتابع الة التصوير حركة ممثل أو سيارة أن تحر لك أمامه بنفس 
السرعة محافظة على المسافة بيهم| بقدر الإمكان وتتجه نحوه لتضويره طوال 
الوقت وأحنيانا ما تى هذه المتابعة من كلق 








حركة متابعة جانبية : 

تتابع الّة التصوير الممثل أو السيارة أو سواهما بأن تنحرك هوازية لما من 
أحيد الجانين وبنفس السرعة » ويم التصوير من الجانب ى هذه 
الحالة ع مثالا 7 قَّ اغلب افلام رعاة البقر وهم يمتطون جيادهم 
ويسرعون لإنقاذ موقف ما . وثكون الة التصوير فى هذه الحالة مثبتة على 
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عربة صخرة تتحرك غل قضبان بمتدة لمسافة طويلة © أو مثتة عل شيارة 
هه خصيضا لمن الذرمن 1 هذا هي ادل ءى -أغلت الاأحوال. 


حركة مركبة : 

يمكن الجمع بين حركتين أو أكثرها مما سبق ذكره فى أثناء تنفيذ لقطة 
واحدة » إذا دعت الضرورة لذلك » كان تقوم الة التصوير محركة اقتراب 
مع حركة أفقية (بان) فى وقت واحدء وهكذا. 

وهناك رافعة ضخمة (كرين ) تستخدم غالبا داخل قاعة التصوير 
الللاترى) ترك على كول ولبست غلا اله التصور . ا امكانات 
هذه الرافعة الضخمة بأن ترتفع بالة التصوير أو تنخفض بها أو تلف بها 
ناحية انين او اليسار وان تؤدى حركات الاقيراب والابتعاد ى الوقت 
نفسه » هذا إلى جانب حركات المتابعة ٠‏ ولا ننسبى حركى اله التصوير 
الآفقبة. والراسية ىق خد ذاتما. ويمكن نقل. هذه الرافعة الضح 
(كرين) إلى مواقع ) التصوير الخارجى ٠‏ إذا لزم الأمر . 

إلا شونا هنا ان تذذكر الة التصورر التفيفة الوزن لتر ين اليد : 
والى مكنا .أن تحرك فى اغلت الانحاهات وتؤدى بعض الخركات 
الصعبة بما فيها صعود السلالم والمرور من الفتحات الضيقة . الا انما 
تتعرض للاهتزاز وعدم نعومة الحركة وانسيابها » كا تصعب معها مهمة 
ضبط المسافات . 
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ولا شلك اننا 00 لاا حلط أخراً أنه قد استجدت وسيلة جديدة 
لتخريك الة التصوير» ألا وهى استخدام الهليكوبتر فى هذا الغرض . 
ول شك أن اللقطات المصورة من هليكوبير لما جاذبية خاصة » لم تكن 
متوفرة بدوما . 


التكوين 


التكوين هو «الجمع بن عناص الممثظر فذكوناله فى علدقة مضه 
تشكل توازنا مريحاً » وحيث يتمتع التفرج بإحساس من الراحة يسبب له 
أعمق المشاعر واقل" مشقة 52097179 تقل اعل هذا بحس ١‏ أن التوفر 
للتكوين المؤهلات المرئية الاتية : الشكل والتوزيع 2 للضوء والظلال 
والتوازن والاإيقاع . 


التكوين ق الصور المتحركة : 
يم تكوين الصور المتحركة في المكان والزمان ا فغالباً ما تتغير 


أححجام مكونات الصورة كن أثناء تصوير اللقطة » عندها يتقدم تمثل نحو 
آلة التصوير أو عدم تتحرك آلة التصوير نفسها . وأهم ما يجب أن يركز 


المصور السينانى اهتّامه عليه ابراز المركة فى || لصورة » بصرف النظر عن 
لع سا دعي صر و امنيس - 
باى الاعتبارات . 


قواعد التكوين : 
لا تقتصر الصعوبة الأساسية فى تكوين الصور المتخركة على شكل 
الناس والأشياء » بل تتعداها أيضاً إلى الشكل الذى تتخذه الحركة . وقد 
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. مخرج لقطة عن كل قواعد التكوين . ومع ذلك مجذب عين المتفرج 
للممثل أو الجسم المهم الموجود فى اللقطة عن طريق 2 أوالصوت . 
فالممثل الموجود فى مكان غير هام ق. الضورة 2 عكله أن بجذى اليه 
الانشاه رفع صوته . 

ولا يعنى هذا الا : مهم بالتكوين أخكة .وان تتولى الحركة والحوار 
ابل جاب جنار ٠‏ بل لابك من اتطيق قواعل التكوين كلا 
أمكن . بيو ب معي رس شيع 
3 الممثلين اوالة التصوير أو حركتهما معا . وهذا يفرض الحاجة الداعة 

ا استمرت اللقطة . 





لغة التكوين : 
00 اه في لخ 00 ٠‏ هى - 0 : 
جميع النحاء العام . 





الخحطوط : 

نوعان : خخطوط فعلية وهى البى توضح حدود الأشياء والأجسام . 
وخطوط خيالية فى الفراغ . والخطوط الفعلية البى تحدد الئاس والمبانى 
والأشجار والعربات . قد تكون مستقيمة أو منحنية » رأسية أو أفقية أو 
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0 لح الاك وال 
وقد تكون هذه الاطوط الكيالية أقوى تأثيراً من الاطوط الفعلية . 





ومن أمثلة الخطوط الجبالية ما مخلقه عن المشاهد عندها تتابع صعود 
طاء ثرة فى خط مائل ؛ أو مسار صاروخ فى خط رأسى . وعلى هذا يعتمد 
التكوين عن ظريق الحطوط على هذين النوعين ى نفس الوقت . 


ويحب ألا تقسم الخطوط الفعلية الصورة إلى أجزاء متساوية » فلا 
جب أن يكون هناك خط راض او افق واضح ْ مركز الصورة » كان 
ترى 2 و للتراف ارط الافق فى منضفها .كما يحب آلا نقسم الصورة 
إلى قسمين متساويين بخط مائل من احد اركان. الصورة إلى الركن المقابل . 

وجب أن نراعى عند اعماد التكوين عل القطرط .ان بعض 
الخطوط تؤثر على بعضها الآخر . ثلا إذا كان لدينا خطوط أفقية طوبلة 
بمكننا أن نؤكدها ونرفع .عنما الرتابة بإضافة خطوط رأسية قصيرة تتعامد 
:علها » وهكذا. 
الأشكال : 

هناك أيضاً اشكال فعلية » وهى الى نميز بها الأجسام المادية : 
وأشكال خيالية » وهئ التى تخلقها حركة عين المشاهد وهى تنتقل من 
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جسم حرا ل تاحد حركة الععون اهدة 0 مثلثاً أو داريا أو 
غير ذلك . ولقد اهتدى بعض المصورين يخبرتهم إلى أن بعض هذه 
الوحدات الخيالية البى مجمع يبن عدد من الناس أو الأشياء تقدم صوراً 
متالفة. » وأن حظوط الاتصال التى تخلقها حركة عين المشاهد وهى تنتقل 
0 جسم لاخر ينت 6 تأثير جالى سار . 
ويوحى شكل' المثلث بالقوة والثبات » مثل الحرم . وتفيد التكؤينات 
المشلثة كثيرا فى تصوير المجاميع الصغيرة حيث يمكن إبراز الشخصية الحامة 
'ويستطيع الشكل الدائرى أو البيضاوى »ع الذى يضم عدداً من 

الأشخاض او الاشياء : 0 





الكتا : 
الكتلة هى ما تحمله الصورة من وزن للجسم الموحود يبا او المساحة 
أو الشخصية أو ميا جميعا . وتستحوذ الككلة عل اتعاه المشاهد يما لا 
و الشخصية او مها جميعا . وتستحوذ على 7 : 
من ثقل ». وبما بيسها وبين غيرها من تقابللات ٠»‏ وبما تتميز به من انعزال 
وعماسك وتضاد وحجم وثبات وإضاءة ولون . 


ظ 1 
تلة قوة إذا ما انفصلت عن خلفيما بالتضاد معها فى اللون 
5 الضوء حت ثبرز بعبداهة 0 الحلمية المضطربة أو المزدحمة :5 





وتزداد | 5 


الحركة : 
الئل الس عن طريق الخركة بجانا هلما من جوائب التصوير 
الت . وتمتاز الحركة خصائص نفسية وجالية تستطيع أن كل عي 
الدلاللات الشكلية والشعورية الى المتفرج . ا 

نجد أن الحركة الأفقية تعبر عن السفر وعن المَوة الدافعة . ل 
الأسهل متابعتها إذا جاءت من اليسار إلى العين ء لأا اكير آلفة ونعومة . 
عا ركه 200[ الشار فهى أمرى رم امقا انها ولا د 
استخدامها عندما نريد تصوير مقاومة درامية قوية » مثل حركة البطل 0 
ارد 5 ّ ظ 

وتعبر الحركة الراسية الصاعدة عن الامل والتحرر من الوزن والمادة » 


كالدخان الذى يصعد من لحب شمعة . ويمكن استخدام هذه الحركة 
للتعبير عن الموضوعات الدينية ؛ وايضا عن مشاعر المرح والانطلاق . اما 
الحركة الراسية الحابطة فتعبر عن الثقل والخطورة والقوة الساحقة » كما 
تتمثل ى حركة المطرقة وق مساقط الياه . ظ 
وتعتبر الحركة المائلة أكثر درامية لأا أقوى من غيرها » وتوحى 
القوى المعارضة والضغط وتخطى العقبات بالقوة » كما ى مشاهد 
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المعارك . ويمكن الإيحاء بالحركة المائلة بامالة آلة التصوير . فتن 
ذلك خطوط_ديناميكية مائلة . أما الحركة البندولية فتوحى د 
نا لرثابة والضيق كا ىق 000 ذهات وإياب الشخص المتوتر » وهكذا . 

وتثير الحركة البّى تغير من اتجحاهها قدرا اكبر.من اهمام المشاهد . كا أن 
الحركة جاه المشاهد تكون أكثر إثارة لاهمامه لأنما تزداد فى الحجم . 








العوازت : 

إذا كانت كل العوام| . المؤثرة. ى لكر الصورة مسار 2 وا رك 
تعادل بعضها بعضاً قيل عن التكوين إنه «هتزن». وعلى هذا 
فالدرارن الملموسن ‏ اث بقانون اللادر: 2 ال اتعادل 
نيا يا وبقوة شد الانشاه . 

ويعتمد توازن التكوين فى الفيلم السيعانى على تتابع محاولات التوفيق 
يبن المواقع الرئيسية للممثلين أثناء الحركة وأثناء السكون أيضاً . ويرتبط 
التوازن فى الحياة الفعلية بالوزن الملموس لكل جسم ٠‏ أما التوازن فى 
الصورة فيرتبط بالوزن النفسى , » اى بمدى شد الانتياه السبى لعين 
المتغرج وقد يتوازن جسم ضاخم ,ثابت عند أحد طرق الصورة مع جسم 
آخر صغير ولكنه يتحرك عند الطرف الآخرء ا السيارة الصغيرة الى 
تتحرك تجاه جبل كبير . لآن لكل مهيا وزناً سا متساوا ول 
كذلك أن موقع كل جسم داخل 'الصورة له اثر كبير على وزنه النفسى 
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وأثره على عين المتفرج . فكلا قرب الجسم من مركز الصورة قل وزنه 
النفسبى ٠‏ وكلا بعد عن المركز زاد وزنه النفسى » حيث يوحى عندئذ 
بأنه يمكنه أن يقلب الصورة ! ! أو يميلها على أحد جانبيها ! ! 

ويجب أن نراعى دائاً قواعد التوازن الآتية فى الصورة السيزائية : 

-. الجسم المتحرك يزيد ورا ع الجسم الثاتتت ٠‏ مها كانت النسبة 
ين حجميبا الفعليين . 

- الجسم الذدى يتجوك محا ه اله النضو ير برقاد وزناً عن الجسم الذى 

- آاى جسم فى النصف العلوى من الصورة يبدو اثقل وزنا من ا 
جسم فى النصف السقلى منا . 

-. النصف الأيمن من الصورة يلفت نظر المتفرج أكثر مما يفعله 
السيية الاي * 
حسم المنعزل له وزن أثقل من الجسم المتداخل فى أجسام 
اخرى . وقد يم الاحساس بانعزال الجسم بفضل الموقع ٠‏ أو الإضاءة . 
او التباين + او اللون » او سواها. 
ما _- الجسم اد لاحك طرف الم 11011 ا عن الجسم 
الموجود قرب مركزها . 

3 الجسم المنتتظم الشكل يريد و عن الجسم غير المنتظم . 

- :إلا أن الجسم الغريب الشكل يلفت النظر أكثر من سواه » ولذا 





فهو أكثر ثقلا من خيث التوازن . 
- الجسم الممتد رأسيًا يلفت النظر أكثر من |١‏ 
- الجسم الفائح يزيد وزنا عن عن الجسم ار 
- اللون الدافئءْ ع مكزا الاحمر ‏ يريك ورا عن اللون البارد » مثل 
الأزرق . 
وهناك بعد كل هذا نوعان من التوازن '٠‏ 
التوازن التقليدى المّاثل » وذلك عندما تتم مراعاة القاثل فى التكوين 
والتساوى فى شد الانشاه فى أجزاء الصورة اختلفة . وهذا النوع من 
التوازن بوحى بالأمان والهدوء والخلو من أى صراع : ويكون مركز الاهيّام 
فى الوسط . 
والتوازن المتحرر غير امَاثل » وذلك عندما يكون جانبا الكوين غير . 
معاثلين ومختلفين فى شد الانتباه . ويوحى هذا النوع بالحيوية وتوفر 
ظ الصراع 1 ا أحد الجوائف » مع توفير التوازن 
معادلاات أخرى 








توزيع العمل 
يحتلف توزيع العمل وتقسيم امسكوليات” ين اأقراد فر يق 00 
السياق 6ن بلذ إلى اخرء ومن قي إلى فلم ٠‏ ويتوقف الأمر على نئي 
الفيلم ومدى ضخامته وعدد أفراد هذا الفريق وعلى خبرة من نراسن 
الفريق . وأحيانا ما تشتبك بعض مهام التصوير مع مهام مرج ومع مهام 
مصمم المناظر » وبالتالى فقد يسهم المحرج ومصمم المناظر فما يتخذه 
فريق التصوير السيئائى من قرارات » وإن كان هذا يتم فى حدود ضيقة . 
ويتكون فريق التصوير السيالى بصفة عامة من : 
مدير التصوير ء أو أخصال الإضاءة . وهو مسيول عن تصوير الفيم 
كله » وإن كان لا"يستخدم الة التصوير بنفسه". وتشرف على كل أفراد 
فويو التسو نر السييانى . مسئوليته الرئيسية توزيع الاضاءة نحيث يتناستب 
التأثير العام مع لجوالذى يريد الخرج أن كسيه المنظر .كا براعى توزيع 
اللاضاءة على الممثلين مها نحركوا وتغيرت أماكابم داخل المنظر. وهو 
الذى يقرر موضع الة التصوير لكى يحصل على أفضل فكوين للصورة . 
ومدير التصوير مسئول أيضاً عن اختيار: العدسة المناسبة لكل لقطة : 
وتقرير فئحة العدسة.الملائمة لقوة الإضاءة والمرشح المناسب » وقبل هذا 
وذاك نوع الفيلم الخام المستخدم . واذا كانت الة التصوير ستتحرلك اثناء 


لا 


ا ظ 

اللقطة فعليه مراعاة 0 ده عند بداية وعباية اللقطة ؛ وملاحظة ٠:‏ 
ألا تظهز الأنوار لعدسرة الور وأد يتلاق الظلال غير المرغوب فيها . 
وهو الدى يتشاور مع احرج ومصمم المناظر بى المرحلة الفح ب 

لتفهم الحو المطلوب تنفيذه . ومدى امكان الاستفادة من اجزاء المنظر ؛ 
وما | إذا كان هناك سقف للمنظر وأولل؛ كا يشاك ف هذه المر -حلة الغا 
ف مخطيط الحدول الزمى للتنفيذ . ويتابع تدريبات الممثلين على الحركة 
"ذاخل المنظر لمستفر: عل اب تعديلاات ماري للإضاءة أو لحركة 
آلة التصوير . كما يطمئن بنفسه على الماكياج ومدى صلاحيته للتصوير . 


المصورء. وهو الذى بقوم تشع , آله التضوان ) ل لماك ادر 
التصوير فى كل المهام التى سبق ذكرها . وأول مهامه أن يعد آلة التصوير 
فى وضع التصو 0 تصوير والمخرج ٠‏ منفذاً تعليات 
مدير ,التصوير من ححيث "الككاث ا والزاوية والتكوين » وعليه أن 








بعد القضباك ال" إلى ستعحرلة عابا ل التضوير ع إن أكانك هناك 0 
الس سي لل _ سس تي واسا 210 11202 1 ال ذا 
يس ا 2 . ومن أهم مسئولياته احافظة على التكوين 

0 
لهل الخركة : فهو لو حيد اللبع تنظر دين اال محدد الروٌ به أثناء 


التضوير الفغل 0 50 
ضائقد البعد 0 ام . وعليه بادك قت 





0/١ 7‏ 
آلة التصويرء وان يطبق هذا على العلامات الخاصة بضبط البعد 
ف هاا للوضوح المطلوب ٠.‏ وعليه أن عست عمق ال الوصرة 
ف كل لقطة » من الحداول الخاصة ذلك . وأك يدرك ان كان هذا 
ملاعاً أم لا » وال كان على مدير التصوير إجراء التعديلات اللازمة . 
عليه ايضا ضبط كل ما يتعلق بعلامات العدسة الزوم . وجرت العادة ان 
هذا المساعد الكالى هو الذى بتو وله تنه اله التمو بالفيلم الخام 

واعداد خزائن الأفلام مقلاها . 


لوحة حة_الأرقام . المساعد الثالث ى فريق التصوير. مهمته 
الزنيسية أنجيدون عل لوحة الأرقام_البيانات_الدالة على كل القطة وخاصة 
رقم اللقطة نفسها وعدد مرات اعادتها . وأآن ن يمسلك اللوحة لتصويرها 
أمام آلة التصوير فى بداية كل لقطة مع قراءة هذه البيانات بصوته .م 
يطرق الحزء المفصلى من اللوحة وينتعد لكى- يبدأ تصوير اللقطة . وتفيد 
هذه ا عل كل لقطة قى مرحلة التركيب 2 5 
لحت صوت المطرفة "ىأ ضبط التزامن بين الصورة اوالم 





مكات الى اخرء ونشيت اله التصوير فوق الكامل او العرية الشركة 
وترركيت القصيات الى ستتخرك علها اله التصوير ان لَزْم ذلك 3 ودفع اله 
التصوير يرفق أثناء اللقطة ان كان هذا هو المطلوب . 


+ 

عال الاأاضاءة : 

قائى الطائرة الحليكوبتر » إن وجد ء وغالباً ما يظهر اسمه ضمن أسماء 
الفنسن ق مقدمة اشام لأهمية دور : 

وقد' بحدث تعديل قى هذا التو ز يع للاعباء امختلفة على أفراد فريق 
ري نحن مقسكات الفظروف : ال دس ريه المستوا © 
وحسب مدى التفاهم ين افراد الفريق الواحد والثقة المتبادلة يهم . 

فثلاً , مهمة اختيار العدسة المناسبة للقطة قد يتولاها احرج » وإن 
كان هذا أمرا فليل الحدوث : وقد محددها كاتت | ار وهذا أمر 
ار 0 . ومسئولية التكوين داخل اطار الصورة : أححيا نا ما يشعرك 

ظ فيها احرج بان ينظر خلال محدد الرؤية بنفسه قبل بدء لط * 

وبحدث_ى بعض الأحوال أن يقوم مدير التصوير بمهمة المصور 
أيضاً وأحناناً عر ع مدير التصوير لتوزيع الإضاءة وإضفاء الحو 
المطلوث فقط > ,تارك فحص وضع ال تياك ومتا بعة م 
أثناء تذريك الممثلين للمضور : الذى بتشاور ىق هذا م مع احرج . | 
إعداد كشوف لقطات كل يوم على حدة لا رساها الى المعمل مرفقة 
بالتعلمات اللازمة الخاصة بالتحميض والطبع » فأحياناً ما يكون هذا من 
2 المشاعد الول ؛ اى المضورهء اومن نص المساعد التاق © وهو 
ضابط البعد البؤرى : ويم ذلك حسب توجيبات مدير التصوير ولتحقيق 
رغبة احرج . 





الاسلوب فى التصوير السيمانى 
د عدر الأسلوب قّ التصوير لكان قّ المفهوم العام ملا 
الم اح مط و عل فل ل “ بل يعتمد الأسلوت عل 
ما يسهم به كل من مدير التصوير والمصور وامخرج ومصمم المناظر . 


عمق محال الوضوح البؤرى : 

اذا اتفق حرج جِ در التصوير على استخدام ا الوضوح 
البؤرى العميق »: ٠‏ أى أن تمتد منظقة الوضوح . 5 المشترى الأمامى للصورة ‏ 
إلى المستوى الخلى بقدر الإمكار الإمكان . فيجب ان ندرلك نما وراء عدا 0 
جهد مطلوب اد مسد فحة علب يي ادن تلزمنا اضاءة 
د فوة ومتعددة المصادر. تذكر مشكلة الظلال . كيا يازمنا ااام 
عدسة دات زاوية واسعة (اى دات بعد بؤرى فصير) : ادن نجب أن 
نتفادق اقتراب الممثلين .من' العدسة أو. ابتعادهم عنها أو تحريك 
آله التصوير أثناء اللقطة » وإلا انكشفت المبالغة فى المنظور وقل التأثير 
لوافعى . ونود. أن نلفت النظر إلى أنه فى حالة الوضوح البؤرى العميق 
يصبح من الصعب على مدير التصوير أن يوجه انتباه المتفرج إلى شىء 
11 او شخص وكا كا نح فى هذه الخال سياه التامة 001 


تب 





/- 





الإأضاءة ذات الطبقة المنخفضة والاضاءة ذات الطبقة العالية : 

القرق الرنى اين الاضاءين انه فى الاوك لا تتم إضاءة الظلال » 
ف جين انه فق الثانية يكون كل فى “مضاء حى مناظق الظلال ١‏ 'وعند 
اتحخاذ قرار استخدام هذا الأسلوب فى الااضاءة أء ذاك » يلزم ان 57 

لتشاور بين اخترج وا الصو وعدم المناظر . واذا كان ا موضوع من 
نوع «من الفاعل ؟ ) وبدور ليلا ٠‏ ثمن الواضح ح أنه لن تلزمنا إضاءة ميجة 
ناعمة » بل تلزمنا اضاءة شديدة قاسية . بالنسة للاشخاص وبالنسية 
لاخر الخلفية ٠‏ مع عدم إضاءة الظلال . إن وجود الظلال الثقيلة يزيد 
نفسيا من ٠‏ خوف المتفرج ٠‏ وبجب أن يسهم مصمم المناظر فى هذا 
الأسلوب بحيث لا يجعل المناظر كلها بيضاء ٠.‏ وأن يراعى نفس الشبىء 
السفة رطق الممثلين . 

أما إذا كان الموضوع على النقيض مضحكا » فتلزمنا إضاءة ساطعة 
مرحة ذات طبقة عالية . إنك تريد ان يزيح المتفرجون «دراما الحياة) 
عيداً عن تفكيرهم كلية . عليك إذن أن تعرض عليهيم كل شىء » 
تا كل ابم 'إروث كلق شىء.. 





إذا كان الفيلم ماخوذا عن مسرحة ء وكا المطلوبث الخافظة عل حر 
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المسرح فى الفيلى » فهذه هى مهمة مدير التصوير إلى جانب جهد مصمم 
المناظر . واذا كان للموامى طابع تسجيل » فلتتجه الإضاءة إلى تسطيح 
كل شىء وإلى تفادى أن يكون التصوير مصقولاً . وبالنسبة للأفلاء 
العاطفية فيلزم استخدام اللإضاءة المنعكسة إلى جانب الإضاءة العادية ‏ 
مع استغلال الأاضاءة الخلفية وما إلى ذلك ٠‏ لإضافة نوع من البريق ومن 
الحاذبية ومن الصمقّل . وقد يتطلب مشهد ما أن يتم التصوير بالة تصوير 
محمولة على اليد بكل ما تعبر عنه من توتر وارتباك وعدم استقرار . 
10 قن آله ثابية ترك فى العومة وتساب دون (أن عسن ا اسل 
أما فى الأفلام ذات الطابع الخاص المتميز حيث الأداء العَثيل 
مدروس بمننهى الدقة والمناظر والملابس معتبى بها إلى اقصى حد ء فان 
دور التصوير أن يتبع نفس الأسلوب براعاة تقديم التباين الواضح 
والتكوينات المدروسة إلى اقصى درجة والحركة المحسوبة بكل تفصيل . 
وى الأفلام الى تبدف إلى إبراز الواقعية » يصبح على مدير التصوير أن 
يدقق فى الإضاءة الى يستخدمها . عليه ان يشرح للمتفرج سبب وجود 
كل إضاءة مع توضيح مصدر سقوطها . لا محال هنا لالإضاءة الخلفية 
الزائفة مثلا . انما المطلوب هو الواقعية المطلقة فى الإاضاءة . 
واود أن أحتم هذا بأن أنقل لكم 12 امل كعدية لد الصو ا 
المعروف أوزوالد موريس ٠؛‏ الذي سبق أن شاهدنا من تصويره أفلاء 
«الطاحونة الحمراء» ١“ه94١)‏ و «هموبى ديلك» (5ه9١)‏ و «وداعا 


/؟ 
للسلاح 1551 و رلوليتا ) (155) و رالتل 0 هكة5) 
و «انعكاسات في عبين ذهبية ) اه )١550‏ وداعاً 
مستر تشيبس ) )١94590(‏ وسواها 

أعرف أن الواحد مهنا 08 م مبادئ التصوير الأساشة خلال 
تراخل جباته ٠‏ ولكنى وجدت أن الجح مهام التصوار التى قنت الها حو 
الى حالفت. فيا هذه المبادئ الااساسية + وانا |ء كل هذا بكل وضوح . 
واذا عدت إلى الأفلام النى قت بتصويرها 5 فانبى جد أن اكترها نجاحا 
هى الى أسميها « الأفلام الثائرة» » حيث كنت اتصرف بأن أفعل عكس 
ها تعلمت من قبا بالضط . ولكن لم يكن فى إمكانى أن أفعل هذا فى 
بداية عملى » وإلا سبب لى ذلك كثيرا من الارتباك والتخبط . كان على 
ان ا الثمة أو بأن أوزع الاضاءة بالطريقة العادية المباشرة . 
واعتقد انه بعد أن يعمل المرء. ى عدد من الافلام فإنه يصل إلى نقطة 
تقاطع طرق فى يحرى حياته . وتقول لنفسك : «سأستمر فى عملى بهذه 
الطريقة لانى اعرف كيف اعمله ٠‏ فالامر سهل » . او تقول : «لاذا لا 
الظلق واجرت شيئا محتلفا ©) . واعتقد الى قد حاولت كا محختلفا 5 
كل مرة ٠‏ واحنا فى هذه اخاولات المزيد من المتعة والاثارة . لم أعد 0 
لا فل الطرعه الماكية ل أن يتوافر فى الفيلم شى» 
يكلن لكى اقبل عليه يك طاقئ : .شىء مختلف . . فى الاضاءة أوق 
الاستلوت) . 


مبادىء أساسية 

اله التصوير: السئال 
العدسات 

الفياى 

الرنحات 

الاضاءة 

اللقطات 

زوايا التصوير 

2 يلك ال التصوير 
التكوين 

توزيع العمل 
الاسلوية اف التصرير السينانى 


نا 


الكناب القاد هم 


الفسساقة ْ 
فتحى عوض الله 
د. محمد فتحى 







ا ل اال ا ا 

7ك الداع م 4 15817 

2 020 16 حد و لض ظ 
الرقم 5 77 

ا 1ق 


رداقارف د 16 ) 
ظَ بمطابع دار المعارفث (ج ا 


اي ةم عات له ل ١‏ وا 

2-0 ان حص لد سا1 7 4 
6 د ون يرث حت حت ار ساب : : 
دم ٠‏ 2 : 8 . 3 





هيا يهنا ١‏ قاس ف شنهظ ا حا 





الإنسان عبر القرون الستة الأخيرة . 11 ظ 
وهذه إخاطة وافية بتطور هذا الم 
اصبح ق صورته العصرية المتقدمة  .‏ 


شي ل كم رزوت ١‏ 
آي 








كور 
- 0 0 
. - - 
0 ' ظّ ديه 
يتنا 
ا 
هه الأسويه 9 








